﻿c onorată tu Sf id 'LA rt Anul , numărul Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Guido Tigler secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Maria Aimé Villano comitet științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Saccà, Tiziana Serena, Paul Tucker, Mara Visonà Revista este finanțată din resurse din Fondul universitar - , deținut de profesorii membri ai comitet științific, care vizează finanțarea cercetărilor efectuate la Departamentul SAGAS al Universității din Studii la Florenta Consiliul de redacție: Departamentul de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, via Gino Capponi , Florența (cristiano giometti@unifi it) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența (info@memofonte it) Fabrizio Bianchi Cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano din Pisa: un caz unic în Crucile pictate din secolul al XII-lea Federica Volpera Urme ale maeștrilor "greci" din Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea: două cazuri studiază pentru context Natsuko Kuwabara Frescele de la sfârșitul secolului al XIII-lea din Santa Maria Rossa di Crescenzago: the ultimele zile ale Fecioarei și o scenă de înmormântare neobișnuită în presbiteriu Giulia Scarpone Note pentru Majestatea lui Taddeo Gaddi din San Francesco din Castelfiorentino: funcția și locația originală Daniel Lauri Restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire Cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru o pagină de titlu venețiană din ? Francesco Speranza Ignatius Hughford la Pistoia Ciclul Vallombrosan pentru San Michele in Pelago a lui Forcole Contexte artistice REZUMAT CONTRIBUȚII Fulvio Cervini A începe Julia Coco Anecdote ale picturii în Anglia ( - ) Obiective și metode pentru a istoria artei în Anglia Maria Russo Capitala Florenței: mișcarea mobilierului între palatele reședințelor regale din Toscana în primii ani ai Regatului Italiei Francesca Vaselli Giovanni Boldini și picturile murale din Falconiera; o nouă ipoteză despre tehnica executiva Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Însemnări în marginile corespondenței, în arhivele de Roma și Pescia Eva Francioli Pentru o nouă contextualizare a abstractionismului clasic niste documente nepublicate Louise Jacob Un caz particular de autoportret: dubla "bufuletă" a artistului Louis Cane pictor Giacomo Biagi - : artă conceptuală între vizualitate, misticism și analiză - Extremisme și Despărțiri RECENZII Cristina Spada, Laura Zabeo Sărăcia religioasă, bogățiile vizuale Arta în bisericile dominicane din centrul Italiei în secolele al XIII-lea și al XIV-lea de Joanna Cannon Clare Carpenters "Magnifia" lui Agostino Chigi Colecții de antichități și pasiuni în Vila Farnesina, de Costanza Barbieri Benedetta Chiesi D'or et d'Ivoire Paris, Pisa, Florența, Siena - De Xavier Dectot și Marie-Lys Marguerite Lens, Musée du Louvre-Lens, - mai septembrie Gianna Iandelli Panouri și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? Emanuele Greco Terrae ‒ Ceramica în cercetarea informală și în cercetarea contemporană, editată de Lorenzo Fiorucci, (Città di Castello, Galeria Municipală de Artă, Palazzo Vitelli alla Gunboat, august- noiembrie ) Silvia Berti O punte între trecut și viitor, între tradiție și inovație: trei exemple de Muzeele olandeze prezentate la Premiul Luigi Micheletti (Brescia, - mai ) Francesco Speranza Sediu nou și față nouă pentru Galleria Sabauda Valentina Filice Întoarcerea lui Francisc I: Galeria Estense se redeschide publicului Elisa Bonaiuti Bergamo și Pinacoteca sa: noua viață a capodoperelor din Carrara Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru un frontispiciu venețian al ? Premisă Domeniul ilustrației de carte din secolul al XVI-lea este unul dintre cele mai puțin frecventate de studii, totuși, uneori pare să ne ofere descoperiri inedite la granița dintre edituri, literatură și istorie de arta Este adesea o chestiune care nu este ușor accesibilă celor neinițiați și nu numai deoarece se referă în principal la lucrări de traducere, dar și din cauza unor dificultăți metodologice logici relevante Dintre acestea, subliniez lipsa aproape totală a semnăturilor din matrice, absența a anumitor date care derivă din practica reutilizarii nechibzuite a "imaginilor de arhivă" de către a imprimantelor, precum și indisponibilitatea urmelor documentare în arhive Apoi se subliniază- a remarcat cât de des mediul xilografic este înșelător De fapt, dacă nu întâlniți o adevărat peintre graveur, în cel mai bun caz găsim o simplificare în redarea desenului (tot din motivele intrinseci ale mărimii lemnului), în timp ce de foarte multe ori stângăcia sculptura reușește să mascheze chiar și cele mai de succes invenții Cu toate acestea, unii dintre cei mai mari s-au aventurat în marea noutate a pieței cărților experimentatorii de media și gen din prima jumătate a secolului al XVI-lea Printre ele mă limitez la a menționa Fig După un artist lombardo-veneto (?), Angelo îngrijitorul ajută un muribund amenințat de diavol, frontispiciul Consolatoria in la morte de la dragul său nepot Giovannina di Bernardino Fattori Fig După un artist lombardo-veneto (?), Angelo îngrijitorul ajută un muribund amenințat de diavol, pagina de titlu a Doctrinei frumoasei pe moarte a lui Petru din Lucca Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig De către un artist lombard-veneto (?), înger păzitor care ajută un muribund amenințat de diavol, frontispiciu de Consolatoria în moartea nepotului ei drag Giovannina de Bernardino Fattori (detaliu) Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , artişti agitaţi precum Aspertini şi Pordenone , sau toscanii Beccafumi şi Salviati care, este înmulțirea exponențială și geografică garantată de mediul tipografic, au putut împrăștie semințele realizărilor lor artistice într-un mod nu mic O imagine pentru două texte Imaginea pe care intenționez să o prezint (fig - ) a fost aproape complet ignorată de studii, cu excepţia unei scurte note a Silviei Urbini în marginea conferinţei despre tipografia franceză Aș dori să-i mulțumesc sincer lui Marco Collareta pentru sugestiile și încurajările sale, Francesco De Carolis, Andrea De Marchi, Giovanni Maria Fara, Francesco Frangi, Elena Fumagalli, Antonio Pinelli, Massimiliano Rossi, Francesco Sorce, Francesco Traversi, Silvia Urbini Orice erori conținute în aceasta textul se datorează exclusiv muncii mele Redescoperirea activității lui Amico Aspertini ca designer de ilustrații tipografice se datorează lui Roberto Longhi, care în Prelungirile la Atelierul Ferrarese ( ) recunoscuse portretele din capela lui Moș Crăciun Cecilia la Bologna în Annotatione natomae de bolognezul Alessandro Achillini: "Aspertini este, cel puțin cu desene, cum ar fi inspiratorul frumoaselor pagini de titlu ale Trionfi di Notturno Napoletano și ale Annotationes natomatoe" (R Longhi, Officina Ferrarese: ; urmat de extinderile din și de noile extinderi din iar din noile prelungiri - , Florenta ) Din Longhi relaţiile lui Aspertini cu scriitorii bolognezi și a aruncat lumină asupra unei activități care a fost cel puțin la fel de variată ca bizarul său fler creativ: de la predicții astrologice la tratate de anatomie și de la viețile sfinților în limba populară la comedii în ottava rima a misterioasului Nocturn napolitan cf S Urbini, "Cioburi și bijuterii": Aspertini și gravură, în Amico Aspertini - : artist bizar în epoca lui Dürer și Rafael, catalogul expoziției de la Bologna editat de A Emiliani, D Scaglietti Kelescian, Milano , pp - ; Ead , Amico Aspertini poligraf de ilustrare de carte, "Studii noi Revista de artă antică și modernă", II, , , pp - Giovanni Antonio Pordenone a trebuit să facă desenul pentru Prima carte a lui Sacripante a lui Ludovico Dolce (Veneția, la Maffeo Pasini, ): cf C Furlan, Il Pordenone și Lodovico Dolce, "Il Noncello", , , p - ; Ead , Il Pordenone, Milano , cat D Dar deja Williamson identificase în Pictorul friulan posibila sursă figurativă pentru pagina de titlu: E Williamson, A possible Pordenone, "Italica", XXVI, , , p - Despre Pordenone și contextul literar venețian vezi și C Cohen, Giovanni Antonio da Pordenone: între dialect și limbă, Cambridge , I, pp - Massimiliano Rossi a fost primul care a găsit urme ale lui Domenico Beccafumi în tipografia venețiană, recunoașterea pictorului sinez pe pagina de titlu a cărții de madrigale Il Lamento di Olimpia: cf J Haar, De la "Cantimbanco" la Curte: Averile muzicale ale Ariosto în societatea florentină, în L'arme e gli amori Ariosto, Tasso și Guarini în Florența Renașterii târzii, lucrările conferinței de la Florența ( ), editată de M Rossi, F Gioffredi Superbi, Florența , II, pp - Luca Degl'Innocenti a reconstituit cele două serii de gravuri în lemn Ariostos, pentru comoditate, a numit "mic" și "mare": L Degl'Innocenti, Il Furioso de Beccafumi, două cicluri de gravură în lemn de Ariosto, "Paragone Letteratura", LX, , - - , pp - ), despre care pomenise Giulio Mancini (G Mancini, Considerations on painting, editat de A Marucchi, L Salerno, Roma , eu, p ) Cele cincisprezece gravuri în lemn pe care le-am găsit pe Virgil (Degl'Innocenti în eseul său a recunoscut unele Imaginile virgiliene printre gravurile în lemn ale lui Ariosto fără a găsi totuși o ediție de referință) reprezintă un alt pas înainte în reconstituirea activității de ilustrator a lui Beccafumi: cf R Niccoli Vallesi, Virgil ilustrat Domenico Beccafumi, editura venețiană și o serie nerecunoscută de gravuri în lemn, "Nuovi Studi Review of Ancient and Modern Art", XVI, , , pp - Pentru reconstituirea activității tipografice a lui Salviati, împărțită între Veneția și Florența pentru tipografi Marcolini, Doni și Tramezzino văd A Cecchi, Francesco Salviati și editorii Cărțile, în Francesco Salviati ( - ) sau la Bella Maniera, catalogul expoziției de la Roma și Paris editat de C Monbeig Goguel, M Hochmann, Milano , p - Activitatea sa, precum Aspertini și Beccafumi, se caracterizează prin amploarea intereselor: din mărci tipografice (mă mă limitez să citez cu bibliografie atașată G Masi, Simboluri și evenimente tipografice doniane ( - ), în Dissonanze concordi: teme, întrebări și personaje în jurul lui Anton Francesco Doni, editat de G Rizzarelli, Bologna , pp - ) la tratate de anatomie (M Hirst, Salviati illustrateur de Vidus Vidius, "Revue de l'art", , , pp - ) la Viața Fecioarei Maria de Pietro Aretino (D McTavish, Giuseppe Porta numit Giuseppe Salviati, Ph D Courtauld Institute of Art, University of London, London , pp - ) Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Cesco Marcolini Savantul și-a legat inventatorul de atelierul Marcolini care în jur a fost cea mai receptivă dintre ideile figurative italiene centrale, găzduind în presa sa imagini lucrări de bibliotecă de Francesco Salviati, Giuseppe Porta, Lambert Sustris și Francesco Menzocchi Voi reveni la asta mai târziu, mai întâi trebuie să clarific la ce gravură în lemn mă refer tratat a fost publicat de un tipar cunoscut: Niccolò di Aristotile de' Rossi cunoscut sub numele de lo Zoppino , important tipograf, editor și librar, activ în principal la Veneția Nascut in Ferrara între și , a debutat la Bologna în și s-a mutat la Veneția în , încheindu-şi în cele din urmă îndelungata activitate în La teascurile sale au fost în principal tipărite dosare de minte de natură populară și cavalerească, sau o producție în limba populară destinat unui public non-umanist , unul dintre cele care au fost definite drept "carti de sacoa", "unde prin sacoș ne referim la sacul călugărului predicator, al negustorului, al pelerinului, al rătăcitorului go, a meșterului itinerant, și a unor oameni asemănători, adesea mai săraci în cultură decât în bani" Paradoxal, tocmai datorită acestor caracteristici, acest gen de funcționează mai ușor conținea ilustrații: "cartea populară, pe scurt, pentru a răspunde nevoilor publicației sale- blico trebuia să fie mic, manevrabil, ilustrat într-un mod sugestiv, dar simplu" Nu trebuie deci să fie surprinzător să te confrunți cu o imagine destul de elaborată pentru un text S Urbini, într-o Masă rotundă menită să discute rapoartele efectuate și să prezinte "Sorti" și a "Studiilor pentru Sorți", în O grădină pentru arte: "Francesco Marcolino da Forlì" Viața, opera, catalogul, Proceedings of the Forlì Conference ( ), editat de P Procaccioli, P Temeroli, V Tesei, Bologna , pp - Despre vicisitudinile complexe ale imaginilor din Sorti de Francesco Marcolini, vezi E Parlato, Abecedario Iconografia Marcolini, în Un Giardino per le arti cit, pp - ; Id , Alegoriile din grădina "Sortilor", în Studii pentru "Fortune" Joc, imagini, poezie oraculară la Veneția în secolul al XVI-lea, editat de P Procaccioli, Treviso , p - , și S Pierguidi, Salviati ca ilustrator de carte: o nouă atribuire, în "Tipărit trimestrial", XXVI, , , p - Pe pagina de titlu a lui Giuseppe Porta mă refer la cele două contribuții recente ale lui M Hochmann, L' allegorie à Venise en : "Le Sorti" de Francesco Marcolini, în Le noyau et l'écorce: les arts de l'allegorie, XVe - XVIIe siècles, actele conferinței de la Roma ( ), editate de C Nativel, A Fenech Kroke, E Myara Kelif, Paris , p - și A Imolesi Pozzi, Atribuirea paginii de titlu a lui Le Sorti: o întrebare deschisă sau un fals problemă?, în O grădină pentru arte cit , pp - Pe identificarea Francesco Menzocchi da Forlì între ilustratorii Sorti vezi A Bristot, M Ceriana, "In Venetia ricetto di tutto il ben humano et divino": Francesco Menzocchi și Veneto, în Francesco Menzocchi Forlì - , catalogul expoziției Forlì, editat de A Colombi Ferretti, L Prati, Forlì , pp - [extreme?] Pentru Sustris vezi V Mancini, Lambert Sustris in Padova Vila Bigolin din Selvazzano, Cittadella , p Pe unele imagini ale filosofilor cuprinse în retipărirea Sorti din atribuită lui Andrea Schiavone vezi C Callegari, Per Pietro Aretino iconograf și artist gravur în lemn Andrea Schiavone, în Necazurile colecționarului: studii de istoria artei în onoarea lui Feliciano Bun venit, îngrijită de C Callegari, Padova , pp - , sp - Pentru analele tiparului, vezi L Baldacchini, At the origins of vernacular publishing: Niccolò Zoppino de la Ferrara la Veneția Annali ( - ), Roma Pentru un studiu critic al activității sale și informații suplimentare citeste mai multe despre biografie cf L Severi, Sitibondo nel stampar de 'books: Niccolò Zoppino between vulgar book, Literatura de curte și problema limbii, Roma În timpul activității sale a fost printre marii editori italieni: de fapt există cel puțin ediții ale sale, toate editate de el însuși Dacă nu a fost întotdeauna un tipar al lucrărilor sale, bazându-se adesea pe fabricile locale experți, Zoppino a ales întotdeauna, și deci a finanțat, cărțile de tipărit: vezi L Severi, Sitibondo cit , p A fost și un tipografie important din punct de vedere al conținutului: de ediții sunt în limba populară, dintre care în gen literatură, care se adresează unui public tot mai mare Această tendință începuse deja: în perioada - Producția italiană în limba vernaculară a fost de %, în deceniul următor s-a stabilit pe %, până să ajungă la % la începutul noului secol; vedea B Richardson, Tipografi, autori și cititori în Italia Renașterii, Milano , p (ed sau Tipărire, scriitori și cititori în Italia Renașterii, Cambridge ) A Petrucci, La originile cărţii moderne Cărți de tejghea, cărți de sacoșe, manuale, "Italia medieval și umanist", , , p În aceasta, p Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , aproape complet necunoscută ca această gravură în lemn misterioasă ( x mm) care înfățișează a scena lui Temptation diabolical, care este prezentă doar pe pagina de titlu a două ediții a VIII-a publicată în de Zoppino Prima dintre acestea, deja menționată de Urbini, este o Consolatoria in la morte neînțeleasă a nepotului său drag Giovannina a unui anume notar Bernardino Fattori din Pesaro (fig ) LA de mult cancelar al orașului, singura lui lucrare tipărită a fost aceasta, în timp ce există știri despre eglogi și sonete dramatice de laudă a lui Valentino și a orașului Ravenna Din arhivele sale notarii știm că a legalizat până la sfârșitul anilor patruzeci, în timp ce legătura cu cel Zoppino putea fi garantat prin faptul că a publicat câteva cărți în la Pesaro cu colaborarea lui Pietro Cafa și cu ajutorul preselor cunoscutului tipograf evreu Girolamo Soncino pentru care notarul a întocmit câteva acte importante S-a scris că "judecând după puținele texte accesibile, Fattori apare mai presus de toate atras de gustul accentului retoric, în modurile ingenioase ale liricii curtenești" , totuși răsfoind hârtiile care îl privesc, se întâmplă să dau peste frânturi de text care mărturisesc o rețea de relații umane hrănite de pasiuni literare Deci într-o singură foaie dizolvat, pe spatele unei practici notariale din , există un epitaf în piatră- Râul roman care poartă inscripția: "VINCENTIO/ OPTIME/ INDOLIS/ PUERO/ UNICO/ PATER/ NICOLAUS/ BLANCUTIUS/ LACHRIMANS/ MONUMEN(TUM)/ DARI/ CURAVIT" , care mărturisește familiaritatea sa cu temele funerare și cu decesele premature, în timp ce în versul unei alte practici din îi apare un sonet, cu un ton curios L Severi, Sitibondo cit , p , cat ; L Baldacchini, La origini cit , p , cat ; d Rhodos, Catalogul colecției de cărți antice a Fundației Giorgio Cini, Florența , cat F , pag ; T De Marinis, Castelul Monselice: colecție de cărți antice ilustrate venețiene, Verona , p , CNCE (codul de identificare al recensământului național al edițiilor italiene din secolul al XVI-lea EDIT http:// edit iccu sbn it/web iccu/ihome htm) Bibliotecile în care textul este disponibil sunt: Biblioteca Națională Centrul Florenței, biblioteca municipală Forteguerriana din Pistoia și bibliotecile Fundației Giorgio Cini din Venetia Vezi G Arbizzoni, Activitatea literară în epoca Della Rovere, la Pesaro în epoca Della Rovere, editată de G Arbizzoni, A Brancati, Veneția - , III, , p ; M Luchetti, Istoria notarilor din Pesaro și Urbino de la începutul Evului Mediu până în secolul al XVII-lea, Bologna , p ; F Vecchietti, T Moro, Biblioteca Picena, sau ambele știri istoria operelor și scriitorilor piceni, Osimo , IV, pp - E Sandal, Indexul cronologic al edițiilor latine și vernaculare ale lui Girolamo Soncino ( - ), în Activitatea editorial de Gershom Soncino - , lucrările conferinței Soncino, , editat de G Tamani, Cremona , p - , sp , cat Despre Pietro Cafa, instruit în atelierul lui Aldo Manuzio, vezi N Cecini, sv Pietro Cafa, în Dicționarul tipografilor și editorilor italieni, editat de M Menato, E Sandal, G Zappella, Milano , p - ; Id , Gershom, Girolamo, Hieronymus, edițiile Soncinoului în orașele Adriatice - , catalogul expoziţiei, Soncino , p Citez cel puţin contractul din pentru tipărirea statutelor Pesaro: cf GG Scorza, Statutele Pesaro Structura constituțională a municipiului Pesaro în legislația sa statutară, în Pesaro între Evul Mediu și Renaissance, editat de MR Valazzi, Veneția , pp - , sp G Arbizzoni, Activitatea literară cit , III , p Arhiva Statului Pesaro, Notar, Bernardino Fattori, nr , f După ce și-a cerut scuze pentru "zottico dir", Almerico pare să ceară un alt sonet lui Bernardino: "Dar graiul ornat învăţat şi benign, \ scăldat în Parnas şi apoi îndepărtat \ care la braţele indignatei Daphne \ Înaltul furie cu care nu sunt săturat,\fă-mă să îndrăznesc să-ți cer un angajament drag\ce ți-am spus despre cinstitul Apollo" f Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , dedicat, al poetului amator Almerico Fedeli, al fa- mile de faimoși producători de majolică ale căror interese se îngrijea Asemenea înclinații trebuiau și ele recunoscute public ly dacă pentru carnavalul din Fattori avea onoarea de a fi pus în scenă una dintre "foarte amuzante" sale egloghe le" de Girolamo Genga Consolatoria lui este o scurtă compoziție de patru cărți în tripleți, complet lipsite de introduceri sau dedicatii În spatele paginii de titlu, totuși, există o crucificare- ne (fig ) surmontată de inscripţia "Verbum Dei manet in eternum" care, deşi şchiopătând, dă semne de deschidere către arta toscană care a început în Lagună pentru a vedea (chiar și printre cărți) cu sosirea lui Francesco Sal- viati si elevul sau Giuseppe Porta Textul se citește cererea emoționantă a unui bunic care și-a pierdut-o nepot, după un trend inaugurat de Sfântul Ambrozie în care "se admite plânsul creştinilor ca plina de speranta vietii viitoare si pretuita in eficacitatea sa terapeutică în raport cu performanța creștină percepția morții" : "Ia-mă, Domnul meu, atâta durere Sufar pentru moartea ei Ce a fost sufletul meu: ce a fost inima mea: Care a fost înviorarea mea în multe case Că cât a trăit au fost cuvintele lui Mângâietorii în necazurile mele: G Arbizzoni, Activitatea literară cit , III , p Nu ar fi omonim, pictor, producător și inginer de majolică care a trebuit să moară în jurul anului , chiar dacă Bernardino era notar al Credincioșilor în diverse ocazii de la la : cf A Ciaroni, Majolica secolului al XV-lea la Pesaro: fragmente de istoria artei ceramica din atelierul Fedeli, Florenta , pp - Despre activitatea artistică a familiei vezi ibid , pp - ; LL Loreti, Activitatea lui Almerico Fedeli: pictor, maiolicator, inginer din Pesaro în secolul al XV-lea, "Studiu Oliveriana", , , pp - G Arbizzoni, Măreția prințului, a petrecerii, a curții și a orașului, la Pesaro în epoca Della Rovere cit , pp - , sp Despre sejururile din Laguna Sansovino, Salviati, Porta si Vasari vezi M Hochmann, Venise et Rome - : deux écoles de peinture et leurs échanges, Genève , pp - Pe rapoartele lui Salviati, Vasari si Porta cu editorul Francesco Marcolini la Veneţia cf notele și G Chiecchi, Cuvântul durerii Primele studii asupra literaturii consolatoare între Evul Mediu și Umanism, Roma-Padova , pp - Despre rolul acestui gen între Evul Mediu și Renaștere, vezi mai general GW McClure, Sorrow and Consolation in Italian Humanism, Princeton Despre consolarile lui Petrarh vezi S Stroppa, La consolatoria nelle 'Familiari': for the deﬁnition of a "corpus", în "Petrarchesca", , , pp - ; pentru o călătorie de la antichitatea clasică la modernitate vezi P Asso, The consolatory genre from Stazio la literaturile europene, "Vichiana", X, , , pp - Fig Gravor venețian, Răstignire, versoul paginii de titlu of the Consolatoria in la morte de la sua dragă nepoată Giovannina di Bernardino Factori Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Sau soarta, sau soarta, sau Stele, sau Luna, sau Soare Că-mi vezi paguba: judecător Dacă inima este corectă când doare: Unde mai sunt acele primiri recunoscătoare?" Îngerul păzitor răspunde acestor rugăciuni și are un prim dialog cu autorul despre Providența Divină: "Eu sunt îngerul lui Dumnezeu, care pentru păzitor Dat ție am fost alhor când ți-a infuzat Sufletul care vine din rai unde se bucură: Pentru că mințile de mortare, confuz Toate sunt pentru sensul: azi te vreau, Afișează, căile cele mai deschise și cele mai închise: Pentru ca tu să poți atenua mândria, Care talhor se oprește pentru a spune de ce cauza Doamne asta pentru mine? De ce mă întristesc atât de mult?" După ce s-a ocupat de mângâierea celor vii pentru dispariția celor dragi, în Dialogul următor de același Autor: a Sufletului și a Îngerului, acesta din urmă procedează să-i liniștească în fața situații diabolice cu care vor trebui inevitabil să se confrunte: "Nu vă temeți de aceasta: că orice putere: I-a fost luat de stăpânul meu, Pentru a face omul să cadă, este o mare nevoie Cu fiecare grijă, și dacă constantă, o găsește Cu siguranță o poate încerca: dar se înregistrează puține progrese: Pentru că Dumnezeu nu permite niciodată, ceea ce dovedește: Când încerc, mai mult decât pot: Sustine omul, pe care natura îl aprobă: Carnea doare pentru fiecare bolnav: și pierde-l Dar fiecare putere pe care alții o lovesc: Duolul mai mare decât lovitura: ( ) Numai asta: și o sete atât de arzătoare este în el: Cine nu vrea altceva decât să vadă asta în toate: Distruge omul și dă-i plasa: Să-l văd în summa redus într-o asemenea măsură, Că în credința lui Christo nu mai crede: Accio din asta nu primește fructul: Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , La cuvintele lui false pentru a vedea că cedează: Și cu millerti perfidul se străduiește: Induce-l da, ca daca ii dai in Prada: Dar un singur remediu elimină multe capcane: Și doar asta, să fii constant în credință: Care întărește orice virtute din suflet: Pentru cel ce crede cu minte, El rămâne învingător asupra inamicului: Și prada vidului pe care le deține în cele din urmă: De aceea numai prin credință să fie toată inima Rămâi constant: și nu te teme: că până la urmă, Dacă bine a murit trupul: sufletul nu moare:" La finalul dialogului, îngerul pronunță cuvintele cu care începuse: "Alma non a se îndoi: treci cu bine", în timp ce sufletul încheie liniștit: "Ce trandafiri culeg printre înțepători spini: că suferința mea este dulce: Moartea este dulce" A doua carte care conține această imagine - care în schimb a fost ignorată de Urbini - este un Ars Moriendi al mai cunoscutului canonic Lateran Pietro Ritta cunoscut sub numele de da Lucca, intitulat Doctrina morţii frumoase (fig ) Cartea, deși nu se bucură de o bună reputație, acționează ca o punte între textele despre moarte de la sfârşitul secolului al XV-lea şi cele de la mijlocul secolului al XVI-lea Textul a fost tipărit pentru prima dată la Veneția în (de Simone de Luere) cu o imagine care îi înfățișează pe protagoniști, adică un negustor care vorbește cu un pustnic și, după moartea Rittei în , din nou în (lângă Comin de Luere) cu "the Mort, à cheval, foulant aux pieds des personnages de toutes conditions" luat din Medita- țiunea morții lui Castellano Castellani Aceasta nu este o temă care a avut mare succes în Italia: născut dintr-un text al lui Jean Gerson, cancelar al Universității din Paris , care a venit prezentat Conciliului de la Constanța ( - ) în perioada dificilă marcată de Războiul din B Fattori, Consolatoria în moartea iubitului ei nepot Giovannina, Veneția , Cc A r-A v L Severi, Sitibondo cit , p cat ; L Baldacchini, La originile editurii vernaculare cit , p cat D Rhodes, Catalogul cit , P , p ; CNCE Biblioteci unde poate fi găsit textul acestea sunt: Biblioteca Forteguerriana din Pistoia, Bibliotecile Fundației Giorgio Cini din Veneția S-a scris că "comparativ cu dezacordul dramatic al unui Petrarh sau al unui Villon, cu imboldul unui Savonarola și chiar pentru puterea calmă a lui Erasmus, Pietro da Lucca și succesorii săi par șterse și lipsiți de originalitatea Marele conflict dintre pământ și cer, pe care simțul acut al destinului fizic îl întunecase în inimă al omului, acum pare să-și piardă tensiunea și să se usuce în precepte: strigătele se estompează, ironia se estompează și imboldul moral este pe cale să capete o fizionomie didactică" (A Tenenti, Simţul morţii şi dragostea vieţii) în Renaștere (Franța și Italia), Torino , p ) Vezi V Massena Essling, Les livres à figures vénitiens de la fin du XVe siècle et du commencement du XVIe, Florența, Paris - , part , II, nr și M Sander, Le livre à figures italien depuis până în , Milano, , II, nr - De Marinis raportează în mod eronat că gravura în lemn din este aceeași cu cea Moartea în : De Marinis, Il Castello cit , p B Dekeyzer, Ars Moriendi, l'Art de Mourir, în Entre Paradis et Enfer Mourir au Moyen Âge, catalog de Expoziție de la Bruxelles curatoriată de S Balace, A De Poorter, Antwerpen , pp - Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , o sută de ani și de la Ciuma, scopul ei a fost să ofere credincioșilor toată practica ecleziastică seculară aplicat vieții de zi cu zi, dând mărturie despre intenția de a pune accent pe mântuirea individuală mai degrabă decât pe cea colectivă Ars Moriendi este, prin urmare, reprezentarea care descrie asta moment din istoria omenirii care a fost definit ca "moartea sinelui", în care "individuul a insinuat să adună muleculele propriei biografii, ci doar scânteia morții i-a permis să le topească într-un întreg" Numele lui Pietro da Lucca nu este nou pentru istoricii de artă S-au făcut studii de relație între Pietro şi Lorenzo Lotto cu referire la tema rară şi apocrifă a Adio a lui Hristos din Mama Berlinului și Arte nova ei de a gândi bine și de a contempla Patimile domnului nostru Jesu Christo din Pe lângă referințele textuale (care derivă mai degrabă din Savonarola ), o oferind un indiciu al relației lor este șederea canonului la Bergamo pentru predici Sărbătorile Postului Mare din - adică într-o perioadă în care Loto a fost în oraș - și prietenia în comun cu Bernardo de' Rossi, protector al pictorului în primii săi ani în Treviso Cu toate acestea, cartea sa despre "măriți bine" nu a fost analizată în profunzime de studii, care cu toate acestea au evidențiat că lucrările sale erau destinate laicilor dornici să învețe practici de meditație și rugăciune Astfel, utilizarea unui personaj este mai bine înțeleasă a burgheziei ca "Comerciant", ale cărui speculaţii practice sunt comparate cu cele Porțiunile infinit de generoase ale lui Dumnezeu: "Arta lui Mercatante este să vrea să-și vândă bunurile scumpe și să le cumpere ieftin pe celelalte P Ariès, The Hour of Our Death, în Death, Mourning, and Burial A Cross-Cultural Reader, ed ACGM Robben, Malden , pp - , sp F Colalucci, Lorenzo Lotto, Don Pietro da Lucca, Elisabetta Rota și tema Demiterii lui Hristos din Mama, "Venezia Cinquecento", I, , , pp - ; N Kai, A Lucchese și Lorenzo Lotto, "Artist critic de artă în Toscana", , , pp - Savantul a vorbit despre "rescrierea" Tratatului lui Savonarola despre dragostea lui Isus Hristos pentru anumite pasaje a Artei de a gândi și medita la Patimile Domnului nostru Iisus Hristos de Pietro da Lucca: cf E Boillet Caravaglios, Adio lui Hristos de la mama sa pictat de Lorenzo Lotto și povestit de Pietro Aretino, "Veneția Cinquecento", XIII, , , pp - , sp - De asemenea, este bine să ne amintim că Pietro a fost investigat în , ca și alte figuri apropiate Lotto, chiar dacă a precizat, după cum scria Collareta, "că marele pictor nu poate fi închis în niciunul din incintele confesionale în care criza religioasă a vremii sale s-a concretizat": M Collareta, În spirit și adevăr, în Lorenzo Lotto, catalogul expoziției de la Roma, editat de GCF Villa, Milano , pp - , sp În acest sens cf R Fontana, "Singur, fără credință în guvern și foarte neliniștit în minte": mărturii de arhivă asupra unor prieteni ai Lotto a încercat pentru erezie, în Lorenzo Lotto: actele conferinței internaționale de studiu pentru cel de-al cincilea centenar de la nașterea sa, editat de P Zampetti, Treviso , pp - și mai presus de toate M Firpo, Artiști, bijutieri, eretici: lumea de Lorenzo Lotto între reformă și contrareformă, Roma Necazurile pentru canonul Lucchese se datorează faptului că afirmase, pe baza revelațiilor Chiarei Bugno, că Hristos a fost conceput cu trei picături de sângele inimii Mariei: cf D Cantimori, Ereticii italieni ai secolului al XVI-lea și alte scrieri, Torino , pp - ; G Zarri, De la profeție la disciplină ( - ), în Femei și credință: sfințenie și viață religioasă în Italia, editat de L Scaraffia, G Zarri, Roma , pp [extreme], în special Chiar și Rafael a trebuit să-și citească Regulamentul a vieții spirituale et secreta theologia din pentru iconografia Sfintei Cecilia bologneză, comandată de Elena Dall'Olio pentru biserica Canoanelor Regulare din San Giovanni in Monte, unde a lucrat Pietro da Lucca la începutul secolului Gabriella Zarri a legat poza Santa Cecilia cu câteva pasaje din Ritta tra care "contemplând gloria paradisului este indicat să stea cu fața întoarsă spre cer" și "îți place să stai drept sprijinindu-se pe mâna stângă ca să se odihnească inima": G Zarri, Cealaltă Cecilia: Elena Duglioli Dall'Olio ( - ), în Santa Cecilia a lui Rafael Investigații pentru un tablou, editat de A Emiliani, Bologna , pp - , sp - ; T Connolly, Doliu în bucurie Muzică, Rafael și Sfânta Cecilia, New Haven , pp - Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , piata, dar vrei sa faci un comert foarte demn si sa cumperi unul incomparabil si tezaur de nespus cu un preț mic, uită-te la cerul atât de mare și cumpără cel cu tempora ta le sustantia dându-l săracilor pentru dragostea lui Dumnezeu" Lucrarea este împărțită în trei capitole, regulile de sănătate, regulile de infirmitate, regulile de la extremity, fiecare introdus de o vi- gnetta care își anticipează conținutul (fig ) În comparație cu pagina de titlu, însă, aceste viniete sunt evident sculptate manual diferit, mult mai puțin priceput, care amintește mai mult de Eu sunt ceilalți ilustratori identificați de Giorgia Atzeni folosit de Zoppino în acelea ani: monogrammiștii ZA (probabil te Giovanni Andrea Valvassore), IBP sau IB (poate necunoscutul Ioanni Battista Palum- ba, Giovanni Battista del Porto, așa-numitul maestru IB cu pasărea sau Jacopo Ripanda), GB (poate Girolamo Bellarmato) e MPF (Matei Pagano din Treviso) Imaginea paginii de titlu se referă la, mai precis, la a treia parte a celei de-a doua capitol, care este practic o rescrie a Predicarii artei de a muri bine de Savo- narola și pasajele sale referitoare la ispite rău: "A treia regulă a infirmității este să te pregătești să fii constant și puternic împotriva celor mulți ispitele pe care ți le vor da demonii De unde trebuie cunoscut după doctrina teologilor, că diavolul pune mai multă sârguinţă în încercare în momentul morţii decât în momentul morţii minte, pentru că crezând că infirmitatea este muritor, își spune, dacă pierd în acest loc acest suflet, îl pierd pentru totdeauna, dar nu vreau să-l las în pace să-l câștige și chemând astfel mulțimea de diavoli în diverse feluri de care se procura Pietro da Lucca, Doctrina de a muri bine, Veneția , CNCE , F v G Atzeni, Gravorii la curtea lui Zoppino, "ArcheoArte Jurnal electronic de arheologie și artă", , , p - Cea mai cunoscută ediție a lui Zoppino este cea a Furioso-ului din : cf G Agnelli, G Ravegnani, Edițiile Analele Ariosto, Bologna , I, pp - ; Expoziția edițiilor Ariosto (Reggio Emilia, Biblioteca Antonio Panizzi, catalogul expoziției - ), editat de G Cagnolati, Reggio Emilia , cat ; F Caneparo, Furioso în alb-negru Ediția ilustrată publicată de Nicolò Zoppino în , "Schifanoia", , - , pp - Ediția este disponibilă pentru consultare (împreună cu Giolito, Valvassori și Valgrisi) pe internet ca parte a colecției digitale a Scuola Normale Superiore din Pisa L'Orlando Furioso și traducerea sa în imagini (www orlandofurioso org), editat de L Bolzoni, A Benassi, S Pezzini Fig Gravor venețian, ilustrație din Doctrina morții frumoase a lui Pietro da Lucca Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , să-l fie blestemat, subminând, la călcâiul tranzitului lui" Ispitele sunt un crescendo ascuns și întortocheat de vexări, cu cele fizice care sunt, în mod previzibil, la prima treaptă a unei scări de durere interioară insuportabilă: mai întâi, deci, omul este ispitit de nerăbdarea cu multe rele Atunci diavolul alege calea mai subteran decât mândria, încercând să gâdile deșertăciunea muribunzilor prin exaltare mentiunea faptelor sale bune: "cei evlavioşi sunt cei mai năpădiţi de această ispită" Trecem apoi la căile puternice: "și astfel, cu argumente false, încep să te cheme înapoi daţi adevărul credinţei creştine: mai mulţi oameni învăţaţi sunt infestaţi de această ispită decât idioţii" În cele din urmă, diavolii încearcă să-l supună pe bolnav din disperare: și "să te îndepărteze de orice sper că îți vor aminti toate defectele și neajunsurile tale, făcându-te să înțelegi asta spovedaniile voastre nu au fost bune, nici împărtășirile voastre nu au fost meritorie și că totul ai făcut-o nu pentru dragostea lui Dumnezeu, ci de frica iadului și pentru folosul tău" Singurul răspuns este posibilă rugăciunea și invocarea la crucea lui Hristos: " Spunând așa vor rămâne confuzi ca niște fiare infernale, neștiind ce să mai facă împotriva sănătății tale, cu excepția faptului că i-ai îngăduit Domnului Dumnezeu să ți se arate în forme foarte oribil și înspăimântător să-ți provoace durere și să te sperie, astfel încât să fii ocupat în așa fel mai bine te prind în capcanele lor rele Dar dacă vei căuta refugiu în ajutorul Fecioarei Maria și al îngerului tău și al avocaților tăi iute, ei ți-o dă cu bunăvoință ei vă vor ajuta rapid și, probabil, vă vor apărea în forme benigne și grațioase, imediat prezența lor va alunga orice răutate satanică" "Un singur remediu pentru multe capcane ale morții și asta este tot, să fii constant în credință" Tema paginii de titlu este deci temptatio diaboli, depășită grație prescripțiilor de Pietro da Lucca și reasigurările îngerului din Consolatoria lui Fattori Imaginea arată bra îmbină două ilustrații ale Predica dell'arte del ben morte a lui Savonarola, "Temptations diabolică" şi "Moartea bună" În mod tradițional, aceasta este o imagine aglomerată, unde detalii abundă în imaginea camerei: "La camera devait totuși ia un sens nou în iconografia macabră Elle devenait le théâtre d'un drame où le destin du mourant se jouait une dernière fois, P da Lucca, Doctrina cit, Cc v- v Acesta este nivelul rescrierii lui Savonarola: "Să știi că diavolul este foarte atent în acest punct al morții, după cum este scris: - insidiatur calcaneo eius - și totuși, ca diavolul te vede bolnavi si nu stie daca vei muri sau nu de acea neputinta, dar ca sa nu fii prins, zice - acesta ar putea fi al lui - și pregătește toate capcanele pe care le cunoaște și le poate pentru còrti nepregătit pentru asta punct, și caută orice artă, dacă ar putea să te facă să pierzi din neatenție, precum s-a pierdut în Paradis": G Savonarola, Predici despre Rut și Mica, editat de V Romano, Florența , II, p E Turelli, Imagini și acțiune reformatoare: gravurile în lemn ale incunabulelor savonaroliane în bibliotecă Muzeul Național din Florența, editat de E Turelli, Timothy Verdon, Florența , nr - Despre importanța pentru Savonarola de imagini tipărite și "cărți pictate" pentru a juca "un joc de șah cu diavolul" vezi N Lepri, A Palesati, Prolegomene la studiul gravurilor în lemn în incunabulele lui Savonarola de la Mănăstirea S Marco din Florența la cea a lui S Domenico din Quito, "Memorie Domenicane, , , pp - Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contesti d'Arte, , unde toată viața lui, pasiunile și atașamentele i-au fost puse la îndoială Pacientul merge a muri Cel puțin o știm din textul în care se spune că a fost răstignit de suferință Franţa Cu greu apare pe imaginile în care corpul lui nu este foarte subțire, unde ține încă putere Conform obiceiului, camera este plină de oameni, pentru că murim mereu în public Dar asistenții nu văd nimic din ceea ce se întâmplă și, la rândul lui, muribunzii nu-i văd Nu că ar fi fost inconștient: privirea lui ațintită atentie aprigă la spectacolul extraordinar pe care numai el îl percepe, ființe supranaturale a invadat camera și s-a repezit la patul lui" Cu toate acestea, gravura noastră în lemn este foarte diferită nu numai de exemplele normale ale Europei, cum ar fi Ars Moriendi din British Museum ( ) care plină de figuri alegorice și cartușe în jurul pacientului, dar și cu privire la incunabulele lui Savonarola (fig ), unde ilustratorul florentin conţinea tonurile dramatice "în delicateţea interioarelor a elegant apartament florentin, în mobilierul său bine construit, în somptuozitatea patului, în geometria odihnitoare a plăcilor de pardoseală" În primul rând, camera este goală, dar presărată cu mici detalii care sunt imprimate pe mintea observatorului și dă demnitate figurației Apoi toată pădurea a dispărut de spectatori și personificări alegorice, figura înclinată se trezește singur în fața diavolul, putând conta numai pe ajutorul îngerului prin mijlocirea crucii Acea- sti iese din întunericul camerei, înconjurat de o lumină care sparge peretele (și sculpturile orizontală a matricei de lemn) și pare să-i sugă pe muribunzi spre infinit, în timp ce al din contră diavolul este perfect focalizat în prim plan, evidențiind astfel mai mult trăsăturile sale monstruos de respingător Cei patru sâni flaczi, ciocul în cârlig și blana șubredă oferă o amestec abil de elemente respingătoare și categorii oximoronice, cum ar fi "flabby", "uscat", "părosul", "celul înrăit", "fără păr" și "murosul", care se inspiră din demonii zoomorfi nordici zici făcut din coarne, unghii, păr și slime, mai degrabă decât din diavoli carismatici și antropomorfi artiștii italieni ai lui Signorelli și Michelangelo După cum a scris David Freedberg, acest tip de ilustrație este conceput cu "sco- mijloacele principale de facilitare a tranziției de la imaginația vizuală la reconstituire, la empatie şi imitaţie" , presupunând un public capabil să traducă contemporanul P Ariès, L'homme devant la mort, Paris , I, pp - J Decker, Între convertire și apostazie, lupta "moriens" și soarta sufletului, în The Turn of the Suflet: reprezentări ale conversiei religioase în arta și literatura modernă timpurie, editat de L Stelling, H Hendrix, T M Richardson, Leiden , pp - S Samek Ludovici, Girolamo Savonarola și presa, "Linie grafică", XV, , - , p Această umanizare a demonicului, cu figura oribilă "care nu mai trebuie să îngrozeze observatorul devotat, dar onorând artistul care l-a imaginat" se încheie cu retrogradarea acestuia la grotesc: vedea D Arasse, Le portrait du Diable, Paris , pp - ; vezi şi L Link, The Devil O mască fără to Face, Londra , pp - Pentru o serie mai recentă de eseuri despre demonic, vezi The Devil in Society în Premodern Europe, editat de R Raiswell, P Dendle, Toronto D Freedberg, Puterea imaginilor Lumea figurilor: reacții și emoții ale publicului, Torino , p (ed sau The Power of Images Studies in the History and Theory of Response, Chicago ) Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , plație "în ceva util, terapeutic, de edificator, mângâietor și înspăimântător" Suntem așadar plasați în fața unui tip de per- sonificarea satanică descrisă de Enrico Ca- vede în memorabilul incipit al eseului său despre demonic în artă: "este definitiv pierdut ființa căreia este imposibil de urmărit început și sfârșit Demonicul nu este asta ființă care se manifestă ca agresivitate pură: cele distorsionate" Cititorul, la fel ca și trecător, trebuie să "eschiveze" literalmente cu ochiul diavolul să ajungă la cruce şi deci spre mântuirea sufletului său Cu exceptia rolul observatorului nu se limitează la aceasta: în textul lui Fattori, într-un context și mai cred, trebuie să întoarcă pagina pentru a găsi re în gravura în lemn a Răstignirii (fig ), the remediu indicat de text pentru a nu ceda la ispite diabolice Acesta este într-adevăr sfatul îngerului păzitor al Consulatului- ria: "un sol remedio tanti insidie amorza:/ Et è solo questo, star constante in fede" (fol A v), în timp ce, după cum declară pustnic, "în mod regulat și obișnuit demonii apar să toate la sfârşitul vieţii" (fol r) şi numai "dacă apelezi la ajutorul Fecioarei Maria pentru refugiu și a îngerului tău și a avocaților tăi rapidi, ei îți vor oferi cu bunăvoință ajutor rapid, și, poate, arătându-vă în forme benigne și pline de har, imediat prezența lor va fugi pe toți sathanica malitia" (fol v) Ne confruntăm cu una dintre acele imagini pe care le-a numit Shearman mato "tranzitiv" , adică care se completează numai cu prezența activă a spectatorului: a spre deosebire de exemplele nordice şi savonaroliane menţionate mai sus, care reprezentau "un punct de viziune puternic exterioară şi dezactivată psihologic" în figuri complet autosuficiente eficient, sensul paginii de titlu a Consolatoriei se împlinește într-un spațiu exterior acestuia The verdictul ciocnirii cu diavolul este așadar, material, în mâinile cititorului, care singur întorcând pagina poate ajunge la rezolvarea întrebărilor lui sâcâitoare: "Dar spune-mi îngerul de Dio: pentru bunătatea\A domniei tale și ale mele: ce vrei\Cu atât mai mult încercând fără În aceasta, p E Castelli, The Demonic in Art: the philosophical sens of the Demonic in Art, Milano , p J Shearman, "Conectează-te doar " Artă și spectator în Renașterea italiană, Foligno , p (ed sau Only Connect Art and Spectator in the Italian Renaissance, Washington ) În aceasta, p Fig Gravor florentin, The Good Death, ilustrație din Predicarea artei de a muri bine Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , milă?" (c A r) Prin urmare, nu este vorba doar de a reprezenta "imaginea curiozității" , ci bizarerie respingătoare care atrage atenția: în afară de o intenție care poate fi definită și ca "pro- "moțional" din cauza metodelor de distribuire a cărților care, în general, nu erau vândute bound , există o structurare a imaginii care participă punctual la conceptele de text și impune observatorului un rol activ, precum și unul empatic Câteva gânduri "în atenția bărbaților de gust, ca hrană foarte delicată și substanțială pentru a timp" Pentru a încerca să vă apropiați de scopul creatorului acestei imagini, este corect, în primul rând pentru a privi producția xilografică contemporană: Silvia Urbini a observat că acest "diavol- laccio cu cap de pasăre și colți ofilit" reiese din Sorti de Francesco Marcolini - publicat tot în - unde reprezintă Ura (fig ), iar în anul următor va găsi în Visul lui Alessandro Caravia (fig ) Ar fi un "artist puternic și original" care "observă, selectează și reasambla ideile figurative care au circulat în Lagună, știe să moduleze stilul in functie de subiect si context, subvireaza, experimenteaza, joaca Un specialist în industrie ilustrație în strânsă legătură cu artiștii care lucrează pe alte fronturi Suntem siguri că Iosif Porta Salviati - până acum lipsită de autoritate din poziții semnificative în cadrul Sorti marcoliniei- ne - nu se întoarce în mormântul lui, poate în compania diavolului?" Este despre comparații foarte lucide, care circumscriu un nucleu tematic chiar înaintea unuia iconografic: Odio delle Sorti amintește în ipostaza și în natura sa compozită, cea a Zoppino, dar gravurile în lemn de la Sogno sunt revizuite, poate chiar mai mult, nu atât pentru monstru, de acum un diavolesc binevoitor, cât pentru structura imaginii cu patul descris în a lui lungimea şi faţa celui adormit se întoarse spre cititor P Martin, Au seuil des livres, l'image de la curiosité, în La licorne et le bézoard Une histoire des cabinets de curiosités, catalogul expoziției de la Poitiers editat de D Moncond'huy, Montreuil , pp - A Nuovo, The book trade in Renaissance Italy, Milano , pp - Uneori acestea imaginile bibliotecii au fost de asemenea tipărite individual, vezi S Karr Schmidt, Altered and Adorned Folosind Renaissance Prints in Daily Life, Catalogul expoziției din Chicago, New Haven , pp - R Longhi, Lucruri din Brescia în secolul al XVI-lea, "l'Arte", , , pp - , sp Urbini, Masa rotundă cit , p Pentru informații despre viața lui Caravia, vezi E Benini Clementi, Religious reform and popular poetry in Venice în secolul al XVI-lea: Alessandro Caravia, Florența , pp - Textul Visului este reprodus în întregime în volumul menționat mai sus Făcea parte din acel cerc de "bijutieri, aurari și artiști care au avut grijă de ei comerțul și banii lor, dar și-au găsit timp să citească Biblia în traducerea lui Brucioli, să schimbe și să răspândească cărți heterodoxe, să se întâlnească pentru a discuta doctrine teologice, să ascult ore întregi Călugăr augustinian comentând scrisorile Sfântului Pavel sau vorbindu-le despre predestinare, liberul arbitru și purgatoriu, să caute echilibre precare între prozelitism heterodox și nicodemism, între conștiința religioasă și praxis instituțional": Firpo, Artiști, bijutieri cit , p ) Ibid Massimo Firpo nu a depășit afirmația că acestea "dezvăluie cel puțin prezența a autorului cu artişti şi gravori": ibid pp - , în timp ce Benini Clementi remarcând cel puțin aderența între text şi imagini, el a scris că "caracterul popular al operetei nu a condiţionat deci aparatul iconografic, care este coerent și destul de îngrijit în detaliu": Benini Clementi, Riforma religios cit , p Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Există, desigur, afinități - este vorba întotdeauna de imagini care tratează demoni nocturni și ispite - dar aparte probleme de compoziție, care după părerea mea referiți-vă la gravurile în lemn ale lui Savonarola, Găsesc că în Vis semnalele sunt mai puternice primirea știrilor toscane Proto- eu leonina, bogata vază salviatescă de la picioarele patului, precum și o redare a liniilor libere și cursive Aceste gravuri în lemn sunt cu adevărat "descrierea vrednică a visului unui aurar" și par îndepărtate la ani lumină de peretele acela ciobit, de ulciorul acela de papuri și de masa aceea neîmpodobită Mai mult, ceea ce lipsește este orchestrarea inteligentă a profunzimii; în timp ce ține în mână a ține cont de formatul diferit - imaginile visului sunt de aproximativ x mm - nu găsim asta mod de a face colțul încăperii prin înnegrirea aproape completă a jumătății din stratul matricei, făcând astfel strălucirea îngerului să iasă în evidență în semiîntuneric Ură pură, a Uită-te bine, are picioare de pasăre, dar acestea sunt altoite pe viței frumoși modelați de linii a gujeiului Pântecul său este, deci, fără păr și curbat pentru a forma un "acronim" toscan-roman; om- au aripi de liliac cu totul și fața încârlită de aici arată mai degrabă ca un satir batjocoritor eu am impresia, pe scurt, că avem de-a face cu un artist al unei generații anterioare și cumva "în declin": cât de mult părea înfricoșător de ca- monstrul lui Zoppino racollare sprijinit pe ax, acest del Porta pare atât de în largul lui în timp ce ară lat cosi mediul ei infernal I Andreoli, Ex Officina Erasmiana: Vincenzo Valgrisi și ilustrația cărții dintre Veneția și Lyon la mijloc al secolului al XVI-lea, teză de doctorat în istoria artei, Universitatea Ca' Foscari din Veneția și Université Lumière Lyon , , p Fig Din Giuseppe Porta Salviati, Ură, ilustrație din Sorti de Francesco Marcolini Fig După Giuseppe Porta Salviati (?), Alexandru Caravia visează pe Zuan Polo și Farfarel, ilustrație din Visul lui Alessandro Caravia Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Așa că am încercat să-mi întorc privirea în altă parte: deci nu Porta, Sustris, Menzoc- care și artiștii fascinați de modurile italiene centrale și nici măcar un venețian cu repertoriul său de vacuri pastorale și suspendări melancolice de Giorgione și Titian Acest mod de alcătuirea în profunzime a figurației mi-a amintit apoi de un pasaj al lui Longhi despre brescieni referitor la "o idee nouă a acțiunii care se inaugurează; un nou mod de a adora, de a te mira, pentru a demonstra prin gesturi rapide, emergente, care depășesc imaginea în profunzime și închid formă în stoc nou" Într-adevăr, Savoldo a explorat un teritoriu similar în Temptations a Sfântului Antonie și Ispitele Sfântului Ieronim Mai ales în ultima lucrare, între figuri monstruoase şi translucide care îl chinuiesc pe sfânt, asemănările devin mai stringente, într-o joc de citate nordice îmbibate în cartilaj respingător, cioc agățat și blană vâscoasă dacă (fig ) Fascinația lui Savoldo pentru temele nordice - și pentru Bosch în special - este ceea ce nota Este posibil să fi văzut Viziunile sale despre viața de apoi în Palazzo Grimani din Veneția, în timp ce şederea lui la Florenţa la începutul secolului i-ar fi garantat cel puţin cunoaşterea a tripticului Portinari de Hugo Van Der Goes , a tripticului Pagagnotti de Memling și anumite "bizar" al lui Piero di Cosimo Dar chiar și fără să călătorească departe, ar putea face față amprentele lui Albrecht Altdorfer, Hans Baldung Grien, Albrecht Dürer și, mai ales, cu gravuri în lemn din Ispitirea Sfântului Antonie Stareț de Lucas Cranach cel Bătrân și Jan Wellens de Cocoș Lorenzo Lotto deținea, de asemenea, mai multe "desene tipărite", așa cum demonstrează Cartea R Longhi, Întrebări caravagesce: cele precedente, ried în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, vol , Florence - , IV :'Me pinxit' and Quesiti caravaggeschi - , Florence , pp - , sp BL Brown, în Renașterea la Veneția și pictura nordică pe vremea lui Bellini, Dürer, Titian, catalog a expoziției de la Veneția, editată de B Aikema, BL Brown, Milano , pp - , cat ; F Frangi, Savoldo Catalog complet al picturilor, Florența , pp - , cat PV Begni Redona, în Giovanni Gerolamo Savoldo: între Foppa Giorgione și Caravaggio, catalog de Expoziție Brescia curatoriată de B Passamani, Milano , pp - , cat I ; F Frangi, Savoldo cit , pp - , cat Elevul său Paolo Pino ne anunță deja în că "Messer Gierolemo Bresciano în această parte era foarte învățat, din a cărui mână am văzut deja niște zori cu reflexe ale soarelui, niște întuneric cu o mie de descrieri foarte ingenioase si rare, care lucruri au o imagine mai adevarata a lor decat Fiamenghii": P Pino, Dialogo di pictura, ed editat de S Falabella, Roma , p Soția sa era și flamandă, vezi B Aikema, "Extravaganțele și ciudateniile himerelor, monștrilor și animalelor": Hieronymus Bosch în cultura italiană a Renaștere, "Veneția Cinquecento", XI, , , pp - , sp - ; BL Brown, De la iad la paradis: peisaj și figuri în Veneția la începutul secolului al XVI-lea, în Renașterea la Veneția cit , pp - B Ridderbos, Tripticul cu judecata de apoi de Hans Memling și tripticul Portinari de Hugo van der Goes, în Florența și în Țările de Jos antice - : dialoguri între artiști: de la Jan van Eyck la Ghirlandaio, de la Memling lui Raphael, catalog expoziție editat de BW Meijer, S Padovani, Florența , pp - P Nuttall, Memling și pictura italiană, în Memling Renașterea flamandă, catalogul expoziției Roma editată de TH Borchert, Milano , pp - BW Meijer, Piero di Cosimo și arta nordului, în Piero di Cosimo Pictor excentric "florentin" între Renaissance and Manner, catalog expoziție editat de S Padovani, E Capretti, Florența , pp - d Geronimus, Piero di Cosimo Visions Beautiful and Strange, New Haven-Londra , pp - G Dillon, Savoldo și gravura, în Giovanni Gerolamo Savoldo cit , pp - ; GM Fara, Albrecht Durer Originale, copii, derivații, Florența , cat , , , Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , di Spese Diverse și practica de a se inspira din imprimeurile nordice trebuie să privească și pe Ro- manino, care l-a copiat pe Georg Pencz pentru bunul său samaritean și s-a uitat la imprimeuri profane germană și olandeză pentru ciclul său la Castello del Buonconsiglio din Trento Chiar și Moret- nu trebuie să fi rămas insensibil la farmecul artei nordice, dat fiind diavolul zdrobit de Arhanghelul Mihail a Încoronării sale a Fecioarei pentru Sfinții Nazaro și Celso, care da prezintă foarte asemănător cu diavolul nostru cu aripi franjuri, coarne și gheare, deși mult mai puțin respingător (fig ) În iunie , înainte de a părăsi Veneția pentru Ancona, Lotto a scris: "Et asso ch'el veda de get paid pezi dintre desenele tipărite pe care le-am împrumutat lui Bernardo băiatului meu și acei bani pe care i-a donat în numele meu lui Menega massara, pentru serviciul pe care mi-a făcut-o în infirmitatea mea": Lorenzo Lotto - Cartea diverselor cheltuieli, editată de F Grimaldi, K Sordi, Loreto , I, c v Cu câțiva ani mai devreme, a notat cheltuielile pentru " bucăți de desene la imprimare" Îi mulțumesc lui Francesco De Carolis pentru că m-a lămurit asupra acestui aspect Despre relațiile Lotto cu pentru tipărituri a se vedea T Pignatti, Dürer and Lotto, în Lorenzo Lotto: conference procedures cit , pp - ; B Aikema, în Renașterea la Veneția cit , pp - , cat ,; Id , Traversări transalpine: Burgkmair, Lotto, Altdorfer e Giorgione, în Lucrări și zile: studii despre o mie de ani de artă europeană dedicate lui Max Seidel, editată de M Seidel, G Bonsanti, K Bergoldt, Veneția , pp - GM Fara, Albrecht Dürer cit , cat , , , o, r, u E Chini, în Romanino: un pictor în revoltă în Renașterea italiană, catalogul expoziției din Trento a editat de L Camerlengo, E Chini, Milano , pp- - , cat , GM Fara, Albrecht Dürer cit , cat , , , b, g, v, f, g, , F de Gramatica, Un "nebun plăcut", "marii progenitori" și tinerii scălători: note despre pictura profană de Romanino către Buonconsiglio, în Romanino cit , pp - M Gregori, Reflecții asupra picturii bresciane din prima jumătate a secolului al XVI-lea, în Pictura secolului al XVI-lea în Brescia, editat de M Gregori, Milano , pp - , sp ; PV Begni Redona, în Il Moretto: Alessandro Bonvicino, catalogul expoziţiei editat de GA Dell'Acqua, M Gregori, B Passamani, et al , Brescia , pp - , cat ; Id , Picturi și sculpturi în San Nazaro și Celso, în Colegiata Insigne a Sfinților Nazaro și Celso în Brescia, editat de V Volta, Brescia , pp - , sp - ; Pentru alte derivații Durer cf GM Fara, Albrecht Dürer cit , cat v, c, Fig De la Giuseppe Porta Salviati (?), Alessandro Caravia îl visează pe Zuan Polo e Farfarel, ilustrație din Visul de Alessandro Caravia Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Revenind la Savoldo, pe lângă cele două Ispite, de artistul din Brescia putem vedea sbrecca- tu și, deși simplificat în draperie, arhanghelul Raffaele del Tobiolo de la Galeria Borghese În membrele inerte ale celui muribund recunosc tipul fizic co al Plângerii asupra lui Hristos mort din Berkeley , in timp ce in fata, care se acorda bine cu "dolce moartea" invocată de texte, se percepe splendidul faceți desenul unui cap de femeie adormit (fig ) Dar în afară de aceste comparații, nu chiar hotărâtor, în favoarea lui Savoldo inventator al acesteia imagine de carte există, înainte de toate, o fascinație tine tangenta biografica Am scris chiar mai sus Bernardino, poetul amator autor al Conso- latoria, a fost funcționar al municipiului Pesaro; bine, să stipuleze contractul din iunie între călugării din San Domenico şi pictorul din Brescia pentru retabloul din Pesaro de astăzi din Brera există tocmai Bernar- dino Fattori Se poate presupune că, ținând cont de splendida lucrare pentru San Domenico, poarta liere voia să-și amintească nepoata dispărută cu a portretul de carte neobișnuit al pictorului brescian care era foarte apreciat în Marş şi era, în plus, un "criptoportretist" foarte priceput E Lucchesi Ragni, în Giovanni Gerolamo Savoldo cit, pp - , cat Cei ; Frangi, Savoldo cit , pp - , cat G Dillon, acolo, cat II ; W Rearick, Titian și desenul venețian al timpului său, catalogul expoziției a editat de W Rearick, AM Petrioli, Florența , p Contractul se află în Arhivele Statului Pesaro, Notar, Bernardino Fattori, nr , plicul nr , - și a fost publicată integral în P Bonali, La "poliza" di magistro Hieronymo de Savoldi, "Studia Oliveriana", , / , p - Despre problemele punerii în funcțiune, vezi M Olivari, "Vnam chonam pingendam ad altare maius ecclesie Sancti Dominici": retabloul Pesaro de Savoldo prin contract, în Giovanni Gerolamo Savoldo: retabloul Pesaro, editat de M Olivari, Milano , pp - Două sute de ducați s-au dus la Savoldo și s-au plătit cheltuielile legate de transport și materiale lemnoase; A cifră destul de mare și mai înaltă decât operele contemporane de dimensiuni similare ale Lotto și Palma il Vecchio cf acolo, p În ceea ce privește "portretele criptate" ale lui Savoldeschi, Hristosul mort sprijinit de Iosif din Arimateea din Cleveland, poate cymatium-ul retabloului din Pesaro este un caz emblematic, la fel ca și cei patru sfinți ai retabloului care probabil ele înfățișează, deși "purificate cu privire la studiul din viață", personaje și binefăcători locali legați de contract: vedea Olivari, "Vnam chonam cit , pp - Despre subiectul, însă, decăzut în sfera privată, vezi A Gentili, Savoldo, portretul și alegoria muzicală, în Giovanni Gerolamo Savoldo cit , pp - ; EM Dal Pozzolo, A carte, unsprezece șiruri și o pensulă, Giorgione și nașterea "portretului iubirii" la Veneția la începutul secolului al XVI-lea, în Giorgione și Savoldo: note ale unui portret de dragoste, catalog expoziție editat de P Bolpagni, E Lucchesi Ragni, Brescia , pp - Francesco Frangi scrisese deja că "contactele [a lui Savoldo] cu o nobilime susținută de o intensă înclinația religioasă apare confirmată de numeroasele portrete sub formă de sfinți care îi împrăștie catalogul" (F Frangi, Savoldo cit , p - ) Fig Alessandro Bonvicino cunoscut sub numele de Moretto, Încoronarea Fecioarei (detaliu), Brescia, Colegiul Sfinților Nazaro și Celso Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Dar poate urme chiar mai mari de Lorenzo Lotto care, după cum se știe, a vorbit într-un fel profitabil și bilateral cu Savoldo și școala lui eu am a scris despre posibilele relații cu Pietro da Lucca - care însă murise în - în timp ce legăturile de Sunt bine cunoscute Lot cu Marsurile, din polipticul lui Recanati din pana in ultimii ani de viata petrecuti ca oblat în Loreto În plus, pictorul era acolo la Venetia din ianuarie Este de ajuns insa uită-te la Plângerea peste Hristos mort al Brerei , per observa cât de mult chipul Mariei leșinate și al lui Ioan ni care o susțin sunt similare (și în contrapartidă) cu gravură în lemn (fig ) Îngerul își amintește atunci că de Recanati (fig ) pentru lumina nefirească și mi- cald și binevoitor, ca Buna Vestire din poliptic a Ponteranicai si a Sfantului Ioan Schimbarea la Fata de Recanati Atmosfera adunată se poate apropia de "Baia Pruncului Isus" a Pinacoteca di Siena, in timp ce constructia patului, cu pasul care face ca o diafragmă cu observatorul și pe care se sprijină obiecte obișnuite, ne duce apoi cu gândul la o frescă cu Nașterea Fecioarei din San Michele al Pozzo Bianco la Bergamo Din acea lucrare da ei văd, de asemenea, cearșafurile și păturile nu ascunse, ci ușor ridicate și aproape "grase" (fig ) Pentru relația dintre pictorul venețian și Marche, vezi G Barucca, Biography and artistic journey, în Lorenzo Lotto în Marche: un maestru al Renașterii, catalogul expoziției din Torino editat de G Barucca, Roma , p - ; Vila GCF, "Merg la muncă în Marcha", în Lorenzo Lotto în Marche, catalog a expoziției de la Roma curatoriată de V Garibaldi, M Paraventi, GCF Villa, Milano , pp - Despre activitatea Lotto la Veneția în jurul anului vezi G Altissimo, Elemosina di Sant'Antonino, în Lotto în Veneto, catalogul expoziției de la Roma editat de G Poldi, GCF Villa, Milano , pp - E Dezuanni, Lorenzo Lotto de la Veneția la Treviso Portrete și clienți - , Treviso , p M Lucco, Della "Cona Sancti Dominici": sau a fericirii de a vedea, în Polipticul lui Lorenzo Lotto în Recanati: istorie, documente și restaurare, editat de V Garibaldi, M Paraventi, GCF Villa, Crocetta del Montello , p - Despre Buna Vestire a polipticului Ponteranica, vezi P Bianchi Patti, Lorenzo Lotto cit , n Pe Schimbarea la Față pentru biserica Santa Maria di Castelnuovo din Recanati vezi D Frapiccini, Pe tema Schimbarea la Față: Lorenzo Lotto și împrejurimi, în Munții lui Dumnezeu, editat de S Castri, M Bussagli, Torino , pp - Pentru pictura sieneză cu bibliografie aferentă, vezi S Manusso, în Omagiu lui Lorenzo Lotto: picturile dell'Ermitage la Gallerie dell'Accademia, catalog expoziție editat de M Ceriana, Veneția , pp - , cat Despre frescele din Bergamo vezi C Barbieri, Specchio di virtue Consorțiul Fecioarei și al fresce de Lorenzo Lotto în San Michele al Pozzo Bianco, Bergamo , pp - și P Plebani, Lorenzo Lotto în Bergamo Note pentru un registru de timpuri, lucrări și patroni, în Omagiu lui Lorenzo Lotto cit , pp - , sp Fig Giovanni Girolamo Savoldo, Cap de femeie adormit, Florența, Departamentul de Desene și Tipărituri al Uffizi Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Pe de altă parte, este greu de găsit monstruozități comparabile în cariera pictorului venețian diavolului nostru ispititor Pentru mersul lui și pentru modul de a ține lanseta poate părea o versiune răutăcioasă "transfigurată" a San Rocco al altarului cu San Cristoforo între i sfinţii Roh şi Sebastian din Loreto (fig ) În același oraș l-a pictat pe San Michele alungând Lucifer, un tânăr frumos, dar trist și, după cum s-a scris, poate că privilegiul trebuie reafirmat a artiştilor asupra poeţilor despre umanizarea diavolului de care am pomenit mai înainte Dar rar s-a aventurat, ca Savoldo, în lucruri bizare precum Consolatoria: numai în hieroglife fici de incrustații din Bergamo și în coperta alegorică pentru Portretul episcopului Bernardo De' Rossi Când a intrat în teritorii sinistre, a preferat întotdeauna căile aluzive, ca în indescifrabil Sfântul Ieronim din Galeria Borghese Spre deosebire de Savoldo , numele lui a fost deja asociat cu edituri pentru frontispiciu dezbătut pentru Biblia lui Antonio Brucioli (tipărită la Veneția de către Giunti în ), o lucrare problematică, dar acum în general atribuită, deși cu o oarecare ezitare, catalogul pictorului venețian , nu numai din motive stilistice și presupusă afinitate culturală, dar şi pentru relaţiile cu Articulaţiile care se desprind din Cartea cheltuielilor diverse În timp ce ai de-a face cu- da, a unei imagini de opt ani înainte și a unui sculptor probabil diferit, specie D Frapiccini, Lorenzo Lotto pe Via di Loreto, în Lorenzo Lotto și comorile artistice din Loreto, catalogul Expoziție Roma curatoriată de G Morello, Roma , pp - ; D Tosato, în Lorenzo Lotto in the Marches cit , pisică "Poate că a fost un pictor italian care a văzut în Satana, chiar înaintea marilor poeți moderni, pe eroul învins în locul balaurului contrafăcut și scrâșnitor": G Papini, Diavolul: note pentru o viitoare Diabologia, Florența , p Papini a intenționat să răspundă lui Mario Praz, care l-a identificat pe Gian Battista Marino drept autorul acest proces: vezi M Praz, Carne, moarte și diavol în literatura romantică, Florența , p Mauro Zanchi, Biblia după Lorenzo Lotto: corul de lemn al Bazilicii din Bergamo încrustat de Capoferri, Bergamo și Lorenzo Lotto și marșurile: pentru o geografie a sufletului, lucrările conferinței de la Recanati, Jesi, Monte S Giusto, Cingoli, Mogliano, Ancona, Loreto ( ), editat de L Mozzoni, Recanati M Binotto, L Sabbadin, Lorenzo Lotto in the Marches cit , cat Pentru iconografia picturii, vezi M Lattanzi, The theme of San Girolamo in the hermitage și Lorenzo Lotto, în San Girolamo de Lorenzo Lotto în Castel S Angelo, catalog expoziție editat de A Gentili, Roma , pp - Pentru o bibliografie mai actualizată vezi F Fracassi, Lorenzo Lotto nelle Marche cit , cat Pure Romanino a fost comparat cu editura venețiană în ceea ce privește splendidele portrete ale Matematicianul brescian Niccolò Tartaglia: vezi A Nova, Girolamo Romanino, Torino , pp - ; f Frangi, Romanino: un pictor în revoltă cit , cat Întrebarea mai trebuie investigată în continuare, dar "nu este exclusă activitatea sa de furnizor de desene pentru gravuri": G Agosti, Disegni del Rinascimento în Valpadana, catalogul expoziției din Florența editată de G Agosti, Florența , p Atribuirea se datorează lui G Romano, La Bibbia di Lotto, "Paragone Arte", XXVII, , / , pp - Pentru o bibliografie mai actualizată vezi C Callegari, Omaggio a Lorenzo Lotto cit , pp - , pisică , și G Palumbo, Ușile istoriei Epoca modernă prin frontispicii și frontispicii ilustrate, Roma , pp - Rapoartele ( - ) se referă la sume mici de bani pentru împrumuturi și garanții: vezi Lorenzo Lotul - Caietul cheltuielilor diverse cit , I, cc r, r, r Despre complexul împletindu-se cu Brucioli vezi M Firpo, Artiști, bijutieri, eretici cit , pp - În Doctrină și în Consolatoria este clar, cum în viața Loto, centralitatea temei Crucii, element care apare în multe dintre lucrările sale și în cazul Crucifix din Colecția Berenson, deschide o privire asupra practicilor private de meditație din acea vreme: "[Această poză] este făcută [de mâna lui messer] Lorenzo Lotto, un om foarte devotat¸ și din devotamentul său, săptămâna sfântă și s-a încheiat în Vinerea Mare la ceasul Patimilor Domnului nostru Iisus Hristos I Zanetto de Coro ò a scris că aceasta trebuie cunoscută și ținută cu venerația pe care o merită", cit în F De Carolis, Crucifixul Berenson în cartea cheltuielilor diverse de Lorenzo Lotto, "Nuovi Studi Revista de artă antică și modernă", XVIII, , , pp - Pentru tema, vezi M Collareta, În spirit și adevăr cit , pp - Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig Lorenzo Lotto, Pietà, Milano, Pinacoteca di Brera Fig Lorenzo Lotto, Polipticul Recanati (detaliu), Recanati, Muzeul Civic Villa Colloredo Mels Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig Lorenzo Lotto, San Rocco (detaliu), Muzeul Loreto-Tezaurul antic al Sfintei Case, Fig Lorenzo Lotto, Nașterea Maicii Domnului, Bergamo, Biserica San Michele al Pozzo Bianco Raffaele Niccoli Vallesi/ Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , în scena Nașterii lui Hristos (fig ) apar ca- finante notabile În primul rând, modul de este aproape identic construiesc sclipirile divine, cu un strop de semne scurte într-un semicerc din care se desprind sculpturile, atunci există construcţia spaţială realizată prin juxtapunerea pereţilor uşori şi pereții înnegriți pentru a da profunzime figurației e scoatem formele din penumbra Concluzie În ciuda încercării de a restrânge cât mai mult posibil posibil domeniul, tema, în sine alunecoasă, a atri- buction, se complică cu imaginile bibliotecii și este dificil ajunge la concluzii definitive bioconvergențele grafica și iconografia ar duce la părțile din Savol- face, dar din punct de vedere strict stilistic numele de Lotto mi se pare mai convingător, și pentru pre- scurte relaţii cu editura veneţiană Cu toate acestea acestea lucrări dovedesc, încă o dată, că printre cărţile tipărite Venețienii din prima jumătate a secolului al XVI-lea s-au exprimat talente foarte bine individualizate și care provin din cei mai mulți diferite "şcoli" picturale italiene Complexitatea vs la publicarea din secolul al XV-lea este că, spre deosebire de atunci, unde artiștii au fost relegați în editura locală, făcut ușurând sarcina savanților, dar reducând impactul invențiilor proprii, în ceea ce privește secolul al XVI-lea, artiștii s-au trezit complet absorbiți în orbita tipografiei venețiene care, deși între diverse reutilizări și manipulări, a permis ei să ocolească complet tipografiile locale mai modeste, garantând vizibilitate și a cititori mult mai mare Pentru secolul al XVI-lea, prin urmare, nu mai poate fi introdus practică un criteriu topografic în studiul ilustrațiilor, așa cum a fost cazul în pre- originator în care unitatea stilistică, poetică și tehnică a ilustratorilor Romei apare de netăgăduit, Veneția, Florența, Napoli și Milano Astfel, mulți dintre "experimentatorii anti-clasici" ai timp, distanțele geografice și culturale împletite, ei se găsesc unul lângă altul în piață veneţian Și nu este surprinzător, de exemplu, să poți folosi în sfârșit adjectivul "Ariosto" pentru arta lui Domenico Beccafumi, având în vedere numeroasele sale gravuri în lemn pentru Furioso, de a găsi luna- tico Aspertini se luptă cu predicții astrologice și, prin urmare, nici măcar nu se apropie de un mare Artist lombard-venețian pe pagina de titlu a cărții despre "Arta de a muri bine" Vezi S Samek Ludovici, Art of the book Trei secole de istorie a cărții ilustrate, din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea, Milano , p - A Pinelli, Felul frumos Artiștii secolului al XVI-lea între regulă și licență, Torino (ed or ), pp - Fig Lorenzo Lotto, Nașterea Domnului (detaliu) de pe pagina de titlu a Bibliei de Antonio Brucioli STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Editorii acestui număr Irene Calloud, Alessia Cecconi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX P BAROCCHI, Introducere în cursul de perfecţionare a metodologiilor de analiză sursă C OCCHIPINTI, Roma Dispersarea galeriei de tablouri Este și achizițiile cardinalului Ferdinand de Medici F GRISOLIA, Giuseppe Pelli Bencivenni și Indexul CXXII volumelor de desene ale realului Galerie Geneza și citirea unui inventar E PELLEGRINI, Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție (partea I) A SALANI, "Să dea pășune pasagerilor amatori" Autorii și publicul ghidurilor istorice din Pisa R VIALE, Tommaso Puccini și jurnalele sale de călătorie M NASTASI, Note despre cronologia catalogului de tipărituri și desene de Francesco Maria Niccolò Gaburri BM TOMASELLO, C BRUNETTI, I CALLOUD, R VIALE, Pentru o arhivă digitală a inventarelor istorici ai Muzeului Național Bargello M FILETI MAZZA, recenzie către V Conticelli, " Garderoba de lucruri rare și prețioase " Studiolo de Francesco I de' Medici: artă, istorie, semnificații, Lugano Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / ARTELE LUI WILLIAM ROSCOE: BIBLIOTECĂ ȘI COLECȚIE (partea I) Spre deosebire de alți istorici sau savanți care au trăit între sfârșitul secolului al XVIII-lea și primele decenii al secolului al XIX-lea, care nu a făcut din "artele plastice" un domeniu privilegiat de investigație, dar și s-au ocupat de ea, William Roscoe a fost un entuziast declarat și a savant atent al lumii figurației Acest lucru l-a determinat nu numai să exerseze în manieră pictura amatorială, dar şi să reunească un nucleu important de texte istorico-artistice în biblioteca sa și mai presus de toate o mare colecție de picturi și grafică, parțial dezmembrată în vânzarea a avut loc în , dar salvat cel puțin în acel nucleu central care se păstrează și astăzi la Walker Art Gallery din Liverpool În sprijinul acestei pasiuni nemarginale sunt relațiile sale cu câțiva artiști contemporani, dintre care Roscoe a fost în unele cazuri generos patron, adesea direct implicat în redactarea digresiunilor artistice prezente în scrierile sale, precum și ghidurile în formarea gustului său Aceste link-uri sunt verificabile datorită o documentare mare, de la cele mai cunoscute cu Henry Fuseli la cele, mai puțin cunoscute dar nu mai puţin semnificative, cu Reynolds, Gibson, Haughton sau Ottley Există mai multe scrieri de Roscoe pe tema artelor figurative, unele încă nepublicate, a cărui redactare poate fi plasată pe tot parcursul vieții sale, cu un singur detaliu adună din al doilea deceniu al secolului al XIX-lea Au un aspect aspect important al personalității sale complexe, deoarece studiul și scrisul sunt împletite într-un mod indisolubil cu latura de colecție, cărți și opere de artă William Roscoe, conform mărturiei unora dintre biografii săi, a crescut de atunci din copilărie o pasiune vie pentru desen, care s-a concretizat în realizarea de schițe și schițe, care s-au păstrat încă la câteva decenii după moartea sa Dacă acea privire poate să fie înțeles în simpla sa ocazie și este legitim să ne gândim la observația biografilor înșiși asupra acest episod deoarece este capabil să ofere o premisă tinerească relevantă, tehnico-operațională, la rezultatele de patron și colecționar al Roscoe matur, există cu siguranță mult mai multe detalii tangibile ale relației dintre Roscoe și arte Relație foarte concretă, construită prin inițiative practice care se referă nu numai la colecția privată, ci și la organizare de activități culturale chemate să reînvie Liverpool și să-i atenueze ascensiunea tumultoasă industrial Doar acel Liverpool pe care Roscoe nu l-a abandonat niciodată, unde s-a născut pe martie din și unde a trăit pentru tot restul vieții, până la moartea sa la iunie Aceasta Determinantul practic este o caracteristică a lui Roscoe în general Afacerile lui intelectuale au un aspect pragmatic, productiv în sensul larg, care urmărește întotdeauna să afecteze societate contemporană Este suficient să luăm în considerare diversitatea intereselor sale, care variază de la politică - atentie la miscarile revolutionare franceze si, mai ales, libertatea sclavilor africani cu întreruperea comerțului lor - spre comerț, agricultură, botanică, pentru a verifica cum Pentru relația cu Fuseli vezi MACANDREW - , pp - ; MACANDREW , pp - ; WEINGLASS , passim Foarte precise și, de asemenea, afectuoase, cuvintele sculptorului John Gibson care îi datora Roscoe, "bunul patron", "om cu adevărat gust", prima cunoaștere a desenelor și imprimeurilor italiene, înaintea sa plecare la Roma, precum și "studiul anatomiei din subiectul însuși": EASTLAKE , pp - A lista artiștilor cu care Roscoe a fost în contact a fost întocmită de Mayer , pp , Sursa primară pentru Studiul lui Roscoe este în mod firesc întreaga masă a lucrărilor sale, și în special corespondența care constituia deja principală referință pentru primii săi biografi care au declarat că l-au folosit ca "sursă principală de informaţie": ROSCOE , vol eu, p v; TRAIL , pp - ; MACNAUGHTON , pp - THE portretele lui Roscoe sunt citate din [FASTNEDGE] , p De fapt, primul și cel mai cuprinzător eseu al Italiei despre savant este destul de recent QUONDAM , p - ROSCOE , vol eu, p : aici este interesantă referirea la relația tânărului Roscoe cu artiștii angajați în fabrica tatălui lor, unde se producea "porțelană britanică" Vezi și TRAIL , p Pentru pentru arborele genealogic Roscoe vezi DUNSTON [ ], parțial pp - Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție Studii ale Memofonte / fiecare ramură a cunoașterii intenționează să revină asupra vieții de zi cu zi într-un sens ameliorator Un exemplu concret înainte de toate: studiul plantelor, care l-a condus pe Roscoe la o amplă publicație despre Plantele monandriene din ordinul Scitamineae, publicate în , nu sunt, de asemenea, marginale în studiile despre sector, nu a rămas un drum științific izolat ci mai degrabă a fost rezultatul unui interes care datează de ani în urmă și era strâns legată de înființarea unei grădini botanică din Liverpool, deschisă în Într-un mod foarte sugestiv, primii biografi au identificat deja o legătură strânsă între interesul pentru botanică și investigația istorico-artistică: adică o legătură metodologică, de cadru de studiu, care adesea răsună, chiar și într-un mod distinctiv, la alți savanți contemporani Numara aici în special pentru a sublinia organizatorul Roscoe și promotorul culturii în Liverpool din zilele sale, regăsite în două domenii: crearea de companii, sau grupuri de savanți adunați cu scopuri de cercetare și transmitere a cunoștințelor și organizarea de expoziții Cele două aspecte sunt strâns legate De altfel, primele inițiative expoziționale din Liverpool au avut loc datorită lui acea "Societate a artiștilor" a cărei urme avem pentru prima dată în , strâns legată de discurs producție sau la "îmbunătățirea produsului de proiectare, în special a celor legate de meseriile de faianta si ceasuri" Această companie, dizolvată în curând, a fost însă imediat înlocuită din alta, mai structurată, inaugurată tocmai printr-o lectură publică a lui Roscoe ţinută în - care a insistat pe o migrație aproape "evidentă" a artelor din Grecia în Italia și apoi în Anglia - cunoscută încă sub numele de "Societatea artiștilor" Se datorează acestui lucru organizarea primelor expoziții de artă vreodată la Liverpool, în special cea din care, deși "foarte modestă", a fost totuși judecat a fi primul "provincial expoziţie de artă" a Angliei Cu toate acestea, în anii optzeci, această organizație a luat contur impus cu o serie de expoziţii mai importante, Societatea asumându-şi dicţia de "Societatea pentru promovarea picturii și designului în Liverpool": dacă cei din și au văzut participarea artiștilor esențial autohtoni, în cea ulterioară, însă, din , da au adunat lucrări ale lui Gainsborough, Wright din Derby - un pictor care a fost foarte aproape de Liverpool de ani de zile -, a tânărului Fuseli și a lui Reynolds, care îi scrisese direct lui Roscoe afirmând că el dorind să sprijine personal aceste inițiative expoziționale Artele, conform a ceea ce catalogul expoziției din , "acum devenit indispensabil în majoritatea celor angajamente care contribuie la [ ] eleganța vieții", iar scopul expoziției a fost să CLARK , pp - ; FOARD JAMES , pp , - , ; MACNAUGHTON , pp - Pentru pentru o analiză a politicii Roscoe vezi în special SELLERS , pp - ; MORRIS b, p - ROSCOE Despre aceste aspecte vezi EDMONDSON , parțial pp - ; vedea de asemenea STANSFIELD , parțial pp - ; MORRIS B, în parte pp - ROSCOE , vol eu, p Luigi Lanzi, ca să dau un exemplu binecunoscut lui Roscoe, în prefața lui Istoria picturală, a distins metoda necesară compunerii unei istorii a picturii de sistemele de clasificare ale botanişti precum Linnaeus şi Tournefort: LANZI - , voi I, pp - Vezi și ROSCOE , pp - Despre prelegerea inaugurală a lui Roscoe, vezi MAYER , pp - Despre expoziție în special DARCY , pp - ; vedea de asemenea MATHEWS , pp - (catalog format din de articole) fundamental MORRIS- ROBERTS , parțial pp - Societatea a fost fondată la sfârșitul anilor ; în a venit refondat, iar președinția a fost preluată de Henry Blundell de la Ince, în timp ce Roscoe a ocupat rolul de vicepreședinte (DARCY , p - ) Pentru Liverpool este oportun să menționăm Societatea Filosofică și Literară fondată în Duce o existență picătă până în , pentru a fi reluat apoi în , dar nu va avea o viață reală până în Să nu uităm că Wright din Derby a mers atât de departe încât să caute patroni în Liverpool: DARCY , pp - ROSCOE , vol I, pp - ; Mayer , p - Reynolds i-a scris lui Roscoe la octombrie : "Sunt ma bucur foarte mult sa aud de succesul expozitiei tale Întotdeauna voi dori să contribui la ea cu tot ce am mai bun putere": Ingamells-Edgcumbe , p (vezi și acolo, pp - , - ); TRAIL , p În Roscoe a expus un "Portret de domn, în creioane colorate" și "Un băiat dormit", intrările de catalog - : MAI , p ; MORRIS-ROBERTS , parțial p (pentru lucrările expuse de Roscoe și, de asemenea, de ale sale soție) Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / unește "frumusețea și utilitatea" Societatea artistică, strâns legată de Instituția Regală a Londra și cu președintele ei, pe atunci Joshua Reynolds, a fost modelat pe e numeroase societăți filozofice și literare engleze, atât de mult încât în ea s-au ținut diverse prelegeri domenii de cunoaștere, inclusiv "Anatomie și chimie", "Teoria și practica picturii", "Arhitectură", "Perspectivă" Câteva titluri ale acestor sesiuni educaționale sunt prezente paralele clare cu ceea ce erau interesele contemporane ale lui Roscoe: acestea erau cele pe care le preda în cursul anului intitulat "Despre istoria artei", "Despre cunoașterea folosirii tipărituri" și "Despre istoria și progresul artei gravurii" Într-adevăr, susține Henry Roscoe că, în cursul anului , tatăl său a putut ține numeroase lecturi publice, dintre care el dă ca exemplu doar două titluri, care reunesc cele trei titluri enumerate mai sus: "On the istoria artei" și "Despre cunoașterea și utilizarea tipăriturilor, precum și istoria și progresul artei de gravură", o retrasare istorică de ansamblu care s-a încheiat cu prezentul și cu pomenirea lui Fuseli Trebuie amintit că în acest Dicționarul de gravori de Joseph Strutt, a cărui prefață conține câteva pasaje dintr-o scriere a lui Roscoe - la care voi reveni mai târziu - a derivat din aceste discursuri academice Ultimul ar putea constitui bancuri de probă interesante pentru verificarea etanşeităţii anumitor amenajări teoretic; oportunitate de scris, pe scurt, și de exprimare concretă a ideilor dobândite prin Studiez Joseph Mayer avea să-și amintească numărul mare de manuscrise ale lui Roscoe, "unele dintre care au fost susținute ca prelegeri la întâlnirile de la Societatea de arte și care este mult a fi regretat n-a trăit să vadă prin presă" Toată această activitate avea să capete o dimensiune mai structurată în primii ani al secolului al XIX-lea Nu numai pentru înființarea la Liverpool a unei noi "Academii", care ar fi s-a conturat începând din primii zece ani ai secolului și care l-a văzut pe Roscoe ca de necontestat lider , sau pentru înființarea "Liverpool Literary and Philosophical Society" care a avut loc în , din care Roscoe urma să fie președinte între și , dar și pentru că este documentat de însuși Roscoe, acum un scriitor cunoscut în toată Europa, încă unul luarea în considerare matură a problemelor care legau strâns dezvoltarea artelor și dezvoltarea orașului ca, în general, a societății însăși O astfel de reflecție mai matură este tangibil în discursul inaugural al "Instituției regale" din Liverpool, fondată în și a care Roscoe a fost primul președinte în , ținut în Într-adevăr, nu este o coincidență faptul că Citat în CLARK , pp - Cele două cataloage ale expozițiilor din și , cu același titlu (The expoziție a societății de promovare a picturii și designului din Liverpool), sunt publicate în MAI , resp pp - și - În primul caz Roscoe apare ca vicepreședinte, în al doilea este doar parte din "Comitet" După cum se precizează în catalogul expoziției din : MAYER , p ROSCOE , vol eu, p (pentru relațiile cu Fuseli, ibid , p - și, de asemenea, MACANDREW , p - ) Titlurile acestor prelegeri sunt citate și în DARCY , pp - ; vedea de asemenea, Biblioteca City Council din Liverpool, Roscoe Papers (de acum înainte LCCL, RP), , - Profit de această ocazie pentru a-mi mulțumi sincer tuturor personalului Bibliotecii Consiliului Municipal din Liverpool, și în special domnului Paul Webster, pentru extraordinara sa curtoazie demonstrat MAI , p - , Noua Academie a fost creată pe modelul celei londoneze Henry Blundell a devenit "patronul" acestuia în timp ce Roscoe era "trezorierul"; Traill "eminent om de știință", mai târziu biograf al lui Roscoe, a fost "preferător de anatomie" Thomas Winstanley, fără îndoială "cel mai mare licitator al comunității", și-a mobilat unele camere proprii pentru expoziții de artiști, în special englezi vii, care au avut loc pentru prima dată tocmai în și apoi în anii următori (ne amintim cel puțin , , și ): acest lucru a dus și la fricțiuni între cei care au făcut forță pentru expoziții de "maeștri vechi" și cei care și-au dorit mai multă artă contemporană: DARCY , pp - , - , - Vezi și PULLAN , pp - ; BOREAN , p - WILSON , p - ROSCOE (detaliat vezi pp - ) Acest pamflet a fost tradus curând în italiană: ROSCOE- LONDRA Vezi și WILSON , pp - Desigur, trebuie amintit că în a fost S-a înființat Instituția Britanică, un alt acolit de patroni și colecționari nobili, creat în scopul de a promovează producția artistică: PULLAN , pp - Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție Studii ale Memofonte / prezentat în acel institut care este văzut ca rezultatul stabil al activităţii grupurilor de intelectuali adunate în jurul lui Roscoe încă din ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea, totul se joacă discutarea conceptului de utilitate a artelor S-a decis imediat, de fapt, că Royal Instituţia ar fi trebuit creată în principal "pentru promovarea creşterii şi difuzarea literaturii, științei și artelor", în care și muzeul a considerat necesar împreună cu prelegerile publice s-a împărțit între științe și artele figurative Mai mult, nu a fost numai Roscoe să se ocupe de arte în acea instituție regală, a cărei activitate culturală a devenit, cel puțin în primii ani, continuu și amplu tematic Există un alt domeniu în care cultura, comerțul și societatea sunt strâns legate și asta este acela al poeziei, un alt fil rouge care străbate toată viața lui Roscoe discursuri inaugurale, la care am făcut aluzie parțial, a asumat adesea structura poemului sau a odei Unul dintre Cea mai timpurie dovadă a lui Roscoe este de fapt Oda despre înființarea unei societăți în Liverpool pentru încurajarea proiectarea, desenarea, pictura etc citit înaintea societății, decembrie , editat la Liverpool în ; dar gândiți-vă și la mult mai cunoscutul Mount Pleasant, din , în care Roscoe "a dat expresie opiniile sale despre mai multe subiecte, despre muzică, despre pictură și despre nelegiuirile sclavului comerțul", cântare conform căreia buna guvernare, bazată pe libertate, trebuie să-și măsoare pe a ei valorează și capacitatea sa de a promova atât comerțul, cât și artele Așa este, a bine vezi, o caracteristică a orașului Liverpool: prima țiglă din dreapta frizei de Clădirea Consiliului Local scrie "Liverpool, o municipalitate, angajează forță de muncă și încurajează arta" și reprezintă o servitoare care susține un templu grecesc; statuile lui Rafael si Michelangelo, ai părțile laterale ale intrării în Galeria de Artă Walker, tot în Liverpool, se află sub a reprezentarea simbolică a comerțului Pasiunea pentru poezie care, până la urmă, va fi una dintre chei principale pentru abordarea figurii lui Lorenzo Magnificul, subiectul primului Monografie grozavă a lui Roscoe Tocmai într-o poezie, cea dedicată gravurii, intitulată The originea gravurii și care urmează să fie datată la mijlocul deceniului al IX-lea al secolului al XVIII-lea, Roscoe menționează Magnific tocmai în calitatea sa de restaurator al artelor; stătea biografia dedicată lui luând formă concretă de scriere pe parcursul acestui deceniu ORMEROD , pp - Roscoe scrisese și un mic eseu despre relația dintre arte și științe: Roscoe , pp - Această scriere fusese atacată verbal de Fuseli, așa cum îi va scrie Roscoe soție într-o scrisoare din aprilie : WEINGLASS , p MUIR , p Traill, printre alte prelegeri, a susținut un raport despre "originea picturii și sculpturii în lumea antică și a descris procesul litografiei"; în Winstanley a tratat "progresul picturii în Anglia"; Roscoe, la rândul său, în , a ținut o conferință despre manuscrisele lui Holkham, al căror catalog a fost dedicându-se în acei ani (cf infra) O publicație din a adunat toate contribuțiile variate: DARCY , pp - De remarcat este și acea "Școala de mecanic", tot din Liverpool, în spatele căreia se afla organizarea încă foarte activul Traill, care a insistat asupra importanței artei înțelese ca design și lecții de desen e istoria artei în institutele mecanice; acolo, pp , - Cu privire la aceste probleme, în timpul pregătirii acestui eseu, a fost publicat volumul WILSON Vezi apoi Sydney JONES , p ; MACNAUGHTON , parțial pp - ; vedea de asemenea ROSCOE , vol I, pp - ; MAI , p - ; HALE , p - ; BOSSI-TONINI , passim, parțial pp - Pentru o viziune diferită, menită să sublinieze distincția dintre politicile Medici și cele dorite de Roscoe în Liverpool la începutul secolului al XIX-lea (deja raportat într-un articol care a apărut în "Liverpool Mercury" din august : cit în DARCY , pp - ), vezi VÂNZĂTORI , pp - ; MORRIS b, p - (cu referiri la "refugiații" italieni Foscolo și Panizzi) Poeziile lui Roscoe au fost publicate aproape de centenar de naștere: ROSCOE Reynolds însuși, într-o scrisoare din octombrie , făcuse complimente Roscoe pentru vena sa poetică, detestată în schimb de Thomas De Quincey care vedea în ea un gust insuportabil secolul al XVIII-lea: CHANDLER , pp - ; CHANDLER (aici cele două poezii citate la pp - ) ROSCOE , vol eu, p ; HALE , p - Despre legătura strânsă dintre studiul "artelor plastice" și a "poeziei" și a perfecționării societății civile insistaseră și ele foarte clar și peremptoriu Joseph Turnbull cu decenii mai devreme: TURNBULL , în special "Prefața privind educația, călătoriile și artele plastice", în parte pp XV-XXIII (tot p - ) Tema revine și la Robertson, un istoric căruia fără îndoială, Roscoe a privit cu atenție: ROBERTSON , vol I, pp - Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / Deceniile al VIII-lea și al nouălea ale secolului al XVIII-lea constituie un moment decisiv pentru investigaţia noastră pentru că, după un biograf precis precum Thomas Traill, pasiunea pentru arte se ascuțise considerabil la Roscoe, luând aproape dimensiunile unui interes purtător Traill oferă dovada corespondenței strânse dintre Roscoe și Joseph Strutt, autorul amintitului Dicţionar al gravorilor După referirile generice la arte cuprinse în poezii din a doua jumătate a anilor șaptezeci, prima intervenție publicată de Roscoe privind în toto despre artele figurative este legat tocmai de Dicționarul lui Strutt Pentru acest volum Roscoe pregătise două eseuri, "Observații asupra gravurii" și "O idee a unei colecții cronologice de gravuri" Aceste scrieri ale lui Roscoe vor curge în lucrarea publicată în partea de non-ficțiune intitulat "Un eseu despre arta gravurii, cu o relatare completă a originii și progresului ei", împărțit în două părți între primul și al doilea volum, nu ca un eseu integral în sine de Roscoe, ci ca un pasaj pe care Strutt îl citează fără a-l menționa direct numele autorului (numit doar "domn de mare gust"), adică transcris și introdus în discursul mai general pe care l-a scris În aceste pagini, Roscoe își rezumă ideile pe gravură (naștere, utilitate, diferențe între tehnici) și, mai ales, pe colecție gravuri: este de crezut că aceste scurte pagini editate de Strutt ar putea fi de fapt cele amalgamarea acelor eseuri despre gravură menționate de biografi, dacă nu aceste eseuri în sine, primit și poate adaptat chiar de Strutt Din scrisorile lui Strutt către Roscoe este posibil să lămurim care au fost întrebările au stat la baza acestei cercetări, care vor fi aceleași care i-ar fi susținut și pe alții Scrieri roscoiene despre arte De fapt, Strutt a scris: "Vreau să mă refer la antichitate și progresul artei gravurii, anterior tiparirii; si de asemenea imbunatatirea treptata din moment ce"; Și iarăşi: "în ceea ce priveşte gravura, data invenţiei este cu siguranţă în prezent foarte incertă, dar Nu mă îndoiesc că a fost practicat pentru prima dată în Germania; pentru că, deși nu cunosc gravuri datate, mai vechi decât ceea ce pomenești despre Albert Dürer"; și susținea că a văzut numeroase gravuri germanică, trecând apoi la paralele interesante între gravurile zonei germanice și cele ale lui Parmigianino, ale căror dovezi grafice le va cuprinde Roscoe în aceste versuri: "puternicul acid a fixat designul echitabil / unde fiecare eleganță de formă combinată / arată transcrierea justă a minţii maestru" Deci nevoia, odată ce primele două volume ale Dicționarului au apărut în și , pentru a construi perspective monografice, special dedicate gravură și construită cu o intenție de catalogare: "trebuie neapărat să urmeze un al treilea volum acestea doua; exact pe planul pe care l-ați propus, acesta va fi furnizat de către o destinație pe STRUTT - ROSCOE , vol I, p - L' ottobre del Strutt scriveva a Roscoe di aver primit "the excellent eseu despre arta gravurii [ ]; observațiile conținute în ea sunt, după cum observați cu dreptate, cu totul noi; și din modul de aranjare a lor, tocmai ceea ce este extrem de necesar pentru a preceda o lucrare ca a mea: ca tine mi-au permis amabil să le folosesc, cu siguranță le voi oferi publicului, în forma în care acestea stand": LCCL, RP, ; cfr quindi Strutt - , voi I, pp - "În ceea ce privește utilizarea și excelența artei gravurii, vă rog permis să subordonez următoarele observatii Ele au fost întocmite de un domn de un bun gust și sunt rezultatul unei examinări critice a lucrările celor mai mari maeștri; și, am încredere, vor fi încă mai acceptabile pentru public, deoarece nu sunt remarci ale unui gravor, dar ale unui domn, interesat altfel de cauză, decât ca om de știință și iubitor de arte": STRUTT - , vol eu, p ; le parole di Roscoe seguono ivi, pp - LCCL, RP, risp , lettera del ianuarie e , lettera dell' octombrie Si veda poi la lettera del februarie in cui Strutt spiega a Roscoe il piano del Dictionnary, che contemplava un excursus dall'antichità egiziana e greca a Marc'Antonio Raimondi: LCCL, RP, La seconda parte dell'Essay on the origin of gravure è dedicată în mod special comparației dintre școlile germane și italiene: Strutt - , voi II, pp - Acolo Descrierea lui Roscoe a operei lui Parmigianino poate fi găsită în poemul Originea gravurii, păstrată cu precizie încă manuscris printre lucrările sale: LCCL, RP, , c r Pentru o analiză a lucrării lui Strutt, vezi Haskell , p - Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție Studii ale Memofonte / gravură în general, și gravuri pictorilor în special cu compleat (sau cât mai aproape posibil) cataloage ale operelor celor mai mari maeştri" Pe scurt, ea reiese din această colaborare, precum și dovada unei intervenții scrise îndreptată spre arte, de asemenea o puternică înclinație pentru gravură, a cărei invenție vine comparat de Roscoe cu cel al presei: Ceea ce a fost tiparul, în ceea ce privește știința generală, gravura a fost pentru arte; si lucrările vechilor maeștri italieni vor fi îndatorate gravurii pentru acea perpetuitate, care invenția tiparului a asigurat Ierusalimul lui Tasso și tragediile lui Shakespeare și Corneille Tocmai în acești ani, și nu va fi o simplă coincidență, Roscoe "și-a început sfârșitul colecție de tipărituri, care era deosebit de bogată în gravuri vechi ale pictorilor masterat Această colecție a fost formată în principal între anii și , dar a continuat de mulți ani pentru a primi un plus valoros, prin fiecare călătorie la Londra, care a lui afaceri profesionale deseori făcute necesare" Pașii sunt extrem de clari: le inițiative petrecute pentru a reînnoi viața culturală, mai degrabă decât să se epuizeze în promovarea artelor în prezente, fac necesară aprofundarea studiului artelor figurative în lor adică să devină în istoria lor Acest aspect, la Roscoe, se traduce prin construirea a colecție personală care începe cu "vechii maeștri" și se termină în Fuseli fiul lui Roscoe, Henry, a citit colecția de tipărituri a tatălui său ca pe o reconstrucție a dezvoltării istorice al artelor, și în special "progresul picturii în Italia", "progresul gravurii în Italia, Germania şi Flandra" Urmând o cale tipică multor colecționari ai epocii sale, Roscoe începe la gravuri, pentru că din punct de vedere economic și dimensional mai gestionabile, dar capabile, în felul lor aranjare în serie, pentru a reconstrui o istorie vizibilă a artelor Gravurile sunt în același timp instrument de studiu agil și obiect de colecție; nu va fi necesar să ne amintim centralitatea tipărituri în contextul european de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, nici să insiste asupra acelorași modele de Colecționari englezi, cu cazul deosebit de semnificativ al lui Richardson, teoreticieni și colecționari Numeroase studii au arătat apoi că Liverpool a fost un acolit al LCCL, RP, , lettera del agosto Il ottobre del Strutt scriveva: "Am prin urmare în contemplation, an idea, of making a lunar publication", non numai legata all'incisione, divisa in tre parti: la prima con "observații istorice și practice, referitoare la arte în general, inclusiv pictura, sculptura etc la care se pot adăuga și eventuale anecdote curioase sau instructive, referitoare la artiști înșiși"; poi "a lista completă a lucrărilor vreunui mare maestru, sau atât cât vor permite limitele publicării; cu portretul artistului"; quindi "o recenzie descriptivă a tuturor tipăritelor noi, de orice consecință, publicate în cursul lunii precedente; iar această parte poate fi în consecință îmbogățită cu o varietate de elemente istorice și anecdote clasice, pe care subiectele tipăritelor le vor produce în mod firesc": LCCL, RP, Inițiativele au fost apoi avortate din cauza preluării altor angajamente, chiar dacă Strutt l-a invitat pe Roscoe să continue singur: "Dar lasă-mă să mă străduiesc să înving asupra ta, să le dau publicului din propria ta mână Mă refer la "Remarcile tale despre gravuri' la care se poate adăuga în mod corespunzător 'Ideea unei colecţii cronologice etc '": LCCL, RP, , lit din decembrie De fapt, în partea de jos a poeziei mai sus amintite despre originea gravurii se află trei scurte medalioane biografice, dedicate de Roscoe lui Parmigianino, celor trei Carracci și lui Marc'Antonio Raimondi: LCCL, RP, , cnn ( r- v în urma numerotării frunzelor) STRUTT - , voi eu, p Heineken acordase o mare atenție cărților tipărite timpurii și la imaginile inserate în aceste volume, în unele cazuri chiar reproducându-le: HEINEKEN , în parte pp - TRAIL , pp - ; ROSCOE , vol eu, p ROSCOE , vol II, pp - Vezi și alte aranjamente teoretice contemporane, din nou din zona engleză, pe baza reconstituirii diacronice a artelor: mai ales BROMLEY - STRUTT - , cit , p Pe colecția de gravuri a lui Roscoe, și raportul către alți colecționari englezii contemporani, vezi HOPKINSON , pp - și Idem, The print collection of William Roscoe, intervenție susținut la conferința Roscoe și Italia, Liverpool, The Atheneum, iulie , editat de S FLETCHER, al cărui Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / colecționari foarte activi, în special de gravuri: de Henry și Charles Blundell, președintele "Societatea" primul, mare colecționar de manuscrise iluminate, al doilea, până la Thomas Dodd care adunase o cantitate extraordinară de material pentru a elabora o "biografică dicționar de gravori din Anglia, începând cu perioada timpurie în care era arta practicat, la " Pe scurt, pentru a confirma acea vitalitate extraordinară a Colecția privată engleză, nu doar prezentă în contextul londonez, ci și răspândită în marile orașe ale acelei națiuni, pe care Quatremère de Quincy le stigmatizase deja în în Lettres à Miranda Deosebit de interesat aici însă Daniel Daulby, nu numai în ca cumnatul lui Roscoe, dar şi pentru că era un mare specialist în Rembrandt şi proprietar al unei importante colecții de gravuri, în special ale celor Rembrandt Roscoe a elaborat o scurtă viață a pictorului olandez care va fi apoi plasată ca o premisă a monografie compusă de Daulby Pare foarte anecdotic, rămâne pe unul perspectivă generală și uneori chiar generică, cu o aderență clară la informațiile deja cunoscute; cu toate acestea, în ciuda conciziei sale, demonstrează o atenţie deosebită acordată cronologiei gravurilor şi tehnica lor de joc Un astfel de interes pentru gravură, care joacă un rol central în cadrul triangulației între studiul artelor figurative, colaborarea cu experți și tocmai crearea a colectare, stă la baza majorării ulterioare, motivate, a colectării de Roscoe Într-adevăr, consolidează acea perspectivă a studierii artelor figurative conform a înţelegere riguros istorică, diacronică şi defalcată pe geografice, naţionale şi deci regional pentru Italia, totuși legat de observarea directă a lucrării, dacă nu în propria sa original, cel puțin în reproducerea gravată Abia mai târziu, de fapt, față de primele achiziții de tipărituri, Roscoe "a început să culeagă desene ale marilor maeștri, iar din acestea colecția sa a fost remarcabil de alegere, gustul și judecata lui în acel departament fiind excelente" Prin urmare, trebuie să fie clar că relația dintre Roscoe și artele figurative se bazează pe aceasta împletire fructuoasă între studiu și colecție, două aspecte care nu sunt separate sau separabile Henry sper să fie publicat în curând Pentru Richardson, vezi în special GIBSON WOOD ; GIBSON WOOD , pp - MAI , p - Pentru figura lui Blundell vezi Morris , parțial pp - Important notații în LONGMORE , pp - și HOPKINSON , pp - Despre necesitatea acestor dicționare de gravori se exprimase și Joseph Strutt, remarcând lipsa lor ("foarte defectuoasă"), inclusiv pe cea integrală Engleză elaborată de Vertue și apoi editată de Walpole, pe care, în orice caz, De Murr o includese deja în a lui Bibliothèque: STRUTT - , vol I, pp V-VI; DE MURR , vol II, pp - O imagine de ansamblu Privire de ansamblu asupra colecțiilor englezești în HERMANN DE QUINCY-POMMIER , p D DAULBY, Un catalog și o descriere a lucrărilor lui Rembrandt van Rhyn compilate din gravurile sale și din catalogul lui M Gersaint: este un manuscris nedatat, singurul, dintre multe de Daulby, cu prefață (fols - ) conţinând ştiri despre Rembrandt, care pot fi deci cele atribuite de surse lui Roscoe (de asemenea scrierea de mână pare asemănătoare cu cea a lui Roscoe): ROSCOE , vol eu, p ; MACNAUGHTON , p Daulby a compilat de-a lungul anilor un număr impresionant de cataloage ale operei lui Rembrandt, toate manuscrise păstrate, în caiete cu coperta tare gravată: vezi, de exemplu, Opere ale lui Rembrandt culese de Daniel Daulby, Liverpool ; Un catalog de cărți, tipărituri, imagini și desene ale lui Daniel Daulby, Liverpool ; D DAULBY, Opere ale lui Rembrandt cu prețurile lor, Colecția lui Daulby a fost apoi vândută în două runde: Catalog Daniel Daulby (colecție scoasă la licitație de T Vernon la Liverpool la august ; optzeci și două de bucăți în total) A urmat și o vânzare la mai la Londra: Un catalog al întregului și al capitalului, gravuri autentice și deosebit de valoroase ale lui Rembrandt și savanții săi ale regretatului Daniel Daulby esq (acest catalog este manuscris) Despre vânzarea colecției Daulby vezi și CLARK , p și WEINGLASS , p Toate materialele manuscrise despre Daulby sunt disponibile la Biroul de evidență al Consiliului orașului Liverpool bibliotecă Mă mărginesc să amintesc și cazul Blackburne (Catalogue Blackburne ): catalogul de vânzări al această colecție, finalizată "la începutul lunii martie " la Londra, este prezentă astăzi printre cărțile lui Roscoe ținută în biblioteca Atheneum din Liverpool Probabil a lui este scrierea de mână a notelor de pix în care se precizează preţurile lucrărilor individuale TRAIL , p Există și câteva exemple de judecăți privind calitatea și paternitatea unor gravuri formulat în lucrările sale: vezi, de exemplu, ROSCOE , voi IV, p , nota (c) Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție Studii ale Memofonte / Roscoe citează o scrisoare a tatălui său către Lordul Dunchan, conform căreia el conchide, cu Leo X, cercetările sale asupra istoriei și culturii italiene, și refuză alte lucrări în acest sens argument: Istoria ascensiunii și progresului literaturii și artelor plastice în Italia [ ] este, într-adevăr, un nobil subiect, dar pentru a-l executa ar fi nevoie de un om norocos de talente, dobândiri și circumstanțe, de care nu mi-a revenit să mă bucur [ ] Pentru poate istoria lui literatura și arta ar trebui tratate fiecare separat; iar dintre acestea, dacă ar fi să fac alegerea mea, ar trebui să-l prefer pe cel din urmă Il face che però Roscoe non și fosse dedicato sistematic toate arti figurative, cel puțin cu obiectivul de a reda un studio organic, în conformitate cu schema sempre valabilă del "rise and progress", non significa che le sue ricerche si fossero arrestate Anzi, proprio le cercetările asupra Medicilor i-ar fi sporit fără îndoială interesul special pentru istorie a artelor, comparativ și cu alte ramuri ale științelor umaniste, literatura asupra tuturor, care de asemenea el elaborase Nu întâmplător Roscoe s-a dedicat "ilustrării sale traducerea fiului din Istoria picturii italiene a lui Lanzi, printr-o mică colecție de gravuri" Decizia de a traduce Istoria picturală a lui Lanzi și de a o ilustra cu gravuri duce la a serie de reflecții În primul rând, a fost o operație care a avut loc la mijloc între întreruperea și continuarea studiilor italiene, deoarece a permis abordarea unor probleme încă legat de Italia fără a fi nevoit să călătorească în peninsula Traducerea lui Lanzi primul în engleză, la care Thomas Traill se așteptase inițial, a venit de fapt făcută de celălalt fiu al lui Roscoe, Thomas, care a publicat-o în , cu trei ani înainte de moartea sa a tatălui său Fratele său Henry a confirmat această poveste: Un alt proiect literar întreținut de domnul Roscoe în acest moment a fost o traducere a excelentului lucrarea lui Lanzi: "Istoria picturală a Italiei" La sugestia sa, prietenul său intim, Dr Traill, a întreprins viziunea lucrării, care urma să fie însoțită de note și o introducere disertație din condeiul fiului său, dar disertația preliminară nu este anexată Traducerea lanziană s-a încadrat într-o serie masivă de cercetări asupra artelor lucrări figurative realizate de Roscoe în anii anteriori sau încă în desfășurare, destinate să rămână parțial nepublicat De fapt, întotdeauna după povestea biografilor, aceștia la moartea lui au avut a lăsat, pe lângă o "corespondență extinsă și valoroasă", și "o masă mare de hârtii" În acest set mare de lucrări, Traill scrie că a putut să vadă un text, redactat special pentru Academia Liverpool asupra progresului și vicisitudinilor gustului care rămân în manuscris și la care se pare m-am gândit la un moment dat să publice, deoarece găsesc printre ei o pagină de titlu, astfel "Un istoric cercetarea ascensiunii, progresului și vicisitudinilor gustului, așa cum este exemplificat în operele de literatură și artă În două volume Vol I' Manuscrisul însă nu pare să fi primit ultimul corecții, deși multe dintre observații sunt originale și interesante Nu numai atât, dar și el a contat ROSCOE , vol eu, p TRAIL , p ROSCOE , vol II, p ; LANZI-ROSCOE Averea lui Lanzi a durat pe tot parcursul secolului al XIX-lea Engleză: vezi Levi , parțial pp , , nota La iulie , Henry Fuseli l-a întrebat pe Roscoe un exemplar al lui Lanzi împrumutat: "Scriu ceva despre artă, în care găsesc că este indispensabil pentru mine a consulta Lanzi": WEINGLASS , p - TRAIL , p , Emanuele Pellegrini Studii di Memofonte / diverse disertații despre artele plastice, dintre care unele apar în stare finalizată În anul Domnul Roscoe propusese scriitorului acestei memorii să se ocupe de traducerea versiunii lui Lanzi Storia pittorica della Italia și s-a angajat să furnizeze note și o disertație preliminară eu făcuse progrese considerabile în traducere, când nenorocirile domnului Roscoe, și ale mele ocupații profesionale, au întrerupt munca; care de atunci a fost bine executat de fiul său, domnule Thomas Roscoe Printre hârtiile venerabilului meu prieten, găsesc unul foarte interesant disertație introductivă, destinată lucrării noastre comune, care urmărește istoria artei picturii și sculptura într-o perioadă mult mai târzie decât presupusa lor dispariție în vest, într-adevăr aproape până la de ani de la presupusa lor renaștere de către Pisani și Cimabue Acest tratat este în astfel de o stare în care ar putea fi publicată și ar constitui o excelentă introducere în opera lui Lanzi Se intitulează "O schiță istorică despre starea artelor plastice în Evul Mediu" găsesc și eu o disertație curioasă "Despre desenele pictorilor"; altul 'Despre originea gravurii pe lemn si cupru'; un al treilea "Despre gravurile școlii germane timpurii" Există și fragmente mari din a lucrarea "Despre gravurile pictorilor italieni, care conțin multe informații utile"; și o prelegere "Despre utilizarea amprentelor", altul despre "Partea practică a picturii" și două "Despre origine și progresul gustului' Există și o poezie despre originea gravurii, scrisă în , din care există două copii în MS Am menționat deja, că prelegerile despre originea și progresul gustului au fost extinse într-un tratat, care nu este terminat Acesta este si cazul cu unele disertații despre starea literelor și a artelor anterioare grecilor și progresul lor printre acei oameni Întregul par să fi făcut parte dintr-o mare lucrare despre artele plastice, care a plecat imperfect; și în sfârșit un alt tratat "despre artele frumoase" pe care Traill însuși nu a ezitat să-l declare chiar "mult superior oricărui lucru pe acel subiect pe care îl posedă literatura britanică" În această listă precisă, deși neordonată de titluri, unele pot fi recunoscute dintre acele subiecte abordate în prelegerile academice din anii (în în special cele de pe gravură care mai târziu s-au contopit și în Dicționarul lui Strutt), toate acestea lecturi publice și conferințe care au înflorit în cadrul activității instituțiilor la care Roscoe a dat viaţă, de la primele societăţi până la "Instituţia Regală" Manuscrisele lui Roscoe sunt încă păstrate și unele au fost chiar identificate, chiar dacă nu sunt niciodată analizate cu atenție, atât de mult încât de cele mai multe ori sunt luate în considerare doar indicii rapide, pentru preponderent marginal, în diverse publicaţii mai mult sau mai puţin recente Analiza acestui lucru producția de manuscrise nepublicate chiar merită o cercetare independentă, având în vedere și faptul că gestație complicată a textelor, aglomerată de propoziții repetate, note împrăștiate, citări bibliografice Pe lângă conținutul lor, lasat doar aluzie de titlul raportat de Traill, nu putem atestă cronologia lor, starea elaborării lor, nici mai presus de toate verifică dacă face parte din este posibil ca aceste manuscrise să fi fost publicate, chiar și ca fragmente individuale din pasajele lucrărilor editat de Roscoe în care teme precum originea artelor, atenția pentru gravură și tehnici artistice Această analiză, tocmai din cauza lărgimii ei, și din cauza nevoii de mai mult identificarea precisă plecând tot de la mărturiile prețioase ale biografilor, depășește limitele a acestui sondaj Cu toate acestea, este posibil să se ilustreze câteva piste de rulment funcționale a încadrați ce tip de cercetare reprezintă și modul în care se poziționează în raport cu ce editat Lucrarea despre originea gustului ("Despre originea gustului") este un set de broșuri, nu lipsit de repetări, din cauza copierii, și foi împrăștiate, după toate probabilitățile pregătitoare pentru prelegerea inaugurală susținută de Roscoe pentru "Instituția regală" în și care probabil influențat de primele discuții ale "Liverpool Philosophical and Literary Society", la care se documentează și citind un text intitulat "Despre gust" În toate acestea hârtiile sunt şi reflecţiile asupra membrelor anterioare grecilor şi romanilor, întocmite tot ca schiță neterminată, astfel încât ambele lucrări pot fi probabil luate în considerare TRAIL , pp - , ; vedea de exemplu ROSCOE , voi IV, pp - , - Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție Studii ale Memofonte / cele indicate de Traill Istoria manuscrisului iluminat din Italia, la care a participat Roscoe prilejul lucrării de catalogare a manuscriselor Holkham Hall, care l-a ocupat între jumătate din al doilea și jumătate din deceniul al treilea al secolului al XIX-lea, a fost, de asemenea, parțial deja menționat în studii, și pentru particularitatea și importanța ei; în copie corectă este însă poemul pe originea gravurii, a cărei versiune poate fi urmărită și prin derularea celor de mai sus Este menţionată corespondenţa lui Roscoe cu Joseph Strutt Această masă de note servește la confirmarea în continuare a modului în care sunt artele figurative obiectul unei meditaţii investigative sistematice şi nu ocazionale Faptul că Roscoe nu a publicat anume pe teme istorico-artistice, sau în orice caz scrieri mai mici decât cele două mari biografii Medici, nu înseamnă că artele au fost singure corolar al altor studii Dar mai multe se pot spune Prezenţa digresiunilor istorico-artistice în biografiile Medici, de fapt, nu există un simplu tribut adus testamentului pentru a scrie o reconstrucție culturală de ansamblu a unei epoci date, dar este configurată ca un element precis al acestui context Într-adevăr, faptul că probabil înflorirea de cercetare specifică în domeniul artelor, sau mai bine zis, voința de a publica o lucrare organică e independent de arte, căzând după publicarea lui Leon al X-lea publicată în , permite remarcată ca o meditație amplă asupra culturii Italiei între secolele al XV-lea și al XVI-lea îl determinase pe Roscoe să-şi concentreze atenţia tocmai asupra aspectului artistic Si are apoi a contribuit la apropierea lui de Lanzi și de oportunitatea traducerii ilustrate a Istoriei picturale Aceleași manuscrise Roscoe enumerate mai sus, scrise într-o formă mai mult sau mai puțin completă, demonstrează de fapt o aplicare continuă la problema artelor figurative, fără a se limita la o achiziție generică de informații utile pentru a adăuga știri din punct de vedere cultural, alături de literatură sau teatru Această masă de scrieri atestă că interesul lui pentru arte este întemeiat pe o bază de studiu și pe o dorință nemarginală de acomodare teoretică proprie căutări De o importanță considerabilă, de altfel, și totul ar fi o chestiune de investigat în optică comparatistica, contribuția la cunoașterea artei italiene care avea să ajungă la apare Roscoe din aceleași traduceri ale operelor sale majore, biografiile lui Lorenzo și Leon X În special cea din urmă, publicată în de Luigi Bossi, conținea numeroase adnotări la Comentariile lui Roscoe despre arte, la care, fără îndoială, a meditat cu o atenție deosebită din cauza unui brand italian, și care, fără îndoială, îi va face să crească dorința de ceva mai mult studiul amănunțit al subiectelor abordate Este suficient să spunem că Luigi Bossi a dedicat o notă suplimentar la pasajul din Leon al X-lea referitor la starea artelor figurative din timpul pontificatului său care are peste o sută de pagini Cu toate acestea, chiar și acele note minore, modelate, au funcționat "locale", precum cele aplicate de Mecherini în viața lui Lorenzo Magnificul, pe care le prezintă și el un aparat suplimentar mult mai puţin substanţial decât cel implementat de Luigi Bossi pt Leon X De exemplu, comentând referirea lui Roscoe la renașterea artelor, de ex prin urmare, față de rolul lui Cimabue ca prim restaurator al picturii, Mecherini a subliniat: "Dragostea de țara mea nu-mi permite să las neobservat că onoarea de a avea primul reînființat pictura trebuie atribuită Giuntei Pisano, care este cu siguranță anterioară nu numai Cimabue, dar tot lui Guido da Siena" Manuscrisele menționate sunt: LCCL, Roscoe Papers, , (despre gust); LCCL, Roscoe Papers, , (il poezie despre gravură); LCCL, Roscoe Papers, , (în miniatură) Dintre cei care au menționat sau a amintit manuscrisele roscoiene citez COMPTON - , p , nota ; GRAHAM - , p ; MORRIS a, în parte pp - ; MORRIS b, în parte pp - ; MORRIS , p - ROSCOE-BOSSI - , vol XI ( ), p - ROSCOE-MECHERINI , vol IV, p (notă cu stea) Sul Mecherini, născut în și decedat în , figură foarte importantă la Pisa la începutul secolului al XIX-lea, și mai ales în viața artistică (a fost membru al Deputația pentru conservarea monumentelor din , președinte al Academiei de arte plastice din Pisa), vezi BARSANTI , p - , - ; ROSINI Lectura autonomă a lui Lanzi va fi cu siguranță decisivă, dar merge Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / Informații adesea decisive, pentru că au contribuit la o regândire a anumitor persoane probleme precum şi pentru a lărgi ancheta bibliografică Într-adevăr, traducerile au dat înapoi o lectură critică a operei: au returnat-o autorului cu "interesele", îmbogățite cu precizări și perspective De fapt, au vorbit editorii traducerii lui Bossiano a lui Leo X de "o lucrare care poate fi considerată în mare măsură nouă și originală", referindu-se nu numai la notaţie şi anexe, dar şi la aparatul iconografic adăugat Pot fi formulate considerații suplimentare, mai mult pe fond În primul rând nu par să existe limite cronologice ale cercetării lui Roscoe Dacă pare evident atenție specifică problemei "învierii" artelor, identificată nu în Cimabue e pizanii dar cu peste două sute de ani înainte, în jurul anului o mie, deschiderea către producție figurativ anterior grecilor marchează o retracere diacronică fără precluzii ale întregului producția artistică de la epoca arhaică până la cea modernă, până la "renaștere" cel puțin; luand in considerare cu toate acestea, relația strânsă și documentată a lui Roscoe cu artiștii prezentului este de asemenea esențială ceea ce duce la o extindere cronologică şi critică firească spre zilele sale O scanare ordine cronologică largă, dar care începea să fie frecventată și de alți savanți anteriori sau coeval: mă gândesc și la aceleași modele posibile roscoiene, Lanzi și Tiraboschi mai presus de toate, acesta din urmă de fapt adesea menționat în manuscrisul despre originile gustului și că, la acesta totuși conectat nu numai fizic, inerent tocmai artelor dinaintea grecilor The Argumentele lui Roscoe sunt foarte apropiate, dacă nu în concretul dezvoltării teoretice, cel puțin în identificarea întrebărilor care trebuie plasate în centrul cercetării, la momentul respectiv discuții, mai ales italiene, despre primatul etruscilor asupra grecilor și despre labile distincție între aceștia și magno-greci; precum şi asupra datoriilor grecilor faţă de arta egipteană, care chiar de la începutul secolului al XIX-lea a început să circule pe scară largă în Europa Acele titluri ale manuscriselor lui Roscoe care au ca scop documentarea directă a tehnici sau practici artistice, demonstrează cât de mult a împins și autorul latura "operativă" a producției figurative Acest lucru se datorează probabil atât celor reale familiaritatea cu desenul, pe care o avea și Roscoe, și nevoia de a umple acel gol simțită de "amatori" mai degrabă decât de "profesori", considerate mai potrivite pentru a scrie despre arte deoarece artiștii înșiși și, prin urmare, automat mai competenți Un astfel de set de manuscrise, povești și tratate mai sectoriale, poate ajuta să ne imaginăm acel compendiu despre "artele plastice" care chiar Traill definește una dintre cele mai bune producții pe tema artelor din zona engleză, deci în propria sa stare avansată de prelucrare Lucrarea lui Roscoe, atât editată, cât și manuscrisă, confirmă relația sa privilegiată cu trei Savanții italieni, care, mai mult decât alții, au avut o influență decisivă asupra tipologiei sale de scrierea și stabilirea problemelor artistice: mai sus amintiți Lanzi, Girolamo Tiraboschi e Ludovico Antonio Muratori Tema este centrală din două motive: în primul rând pentru că, trebuind să scrie despre Italia și neavând niciodată călătorie acolo, a devenit vital pentru Roscoe găsiți "autorități native" de încredere pentru a susține argumentul cuiva, ceea ce nu este compilatoare, dar adesea inovatoare și autonome În acest sens relația cu Fabroni, autor din trei biografii Medici (Cosimo cel Bătrân, Lorenzo Magnificul și Giovanni, mai târziu Leon X), este extrem de indicativ În al doilea rând, analizează-ți relația cu publicațiile Italianul cedează pentru a verifica cum au fost citite dincolo de Alpi, ce beneficiu si ce influenta a avut având în vedere că Fuseli o va plasa și pe Giunta Pisano printre primii pictori ai renașterii picturii toscane, în Scurtă istorie a artei în școlile din Italia: KNOWLES , vol III, p ROSCOE-BOSSI - , vol VIII ( ), p TU FABRONI ; FARONI - ; FARONI ; PIROLO , p - Pentru relatia cu Roscoe vezi GHELARDI , pp - ; un indiciu și în intervenția lui E Garin în BOSSI- TONINI , p - Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție Studii ale Memofonte / Roscoe își construiește orizontul ca istoric al artelor pe fundalul a producție de sector care în acei ani era în mare fibrilație, lansată ca atare spre încercări repetate de aranjare istorică completă a universului figurativ, de la antic la modern Tiraboschi trebuie menționat mai presus de toate ca un posibil model pt această împletire pricepută a consideraţiilor despre arte şi litere, măsurate pe un perimetru ordine cronologică largă, pe care Roscoe o urmărește cu o specificație suplimentară despre "arte și litere", mai degrabă decât pe toată "cultură", care până la urmă scrie tout court, după norocos înfiinţarea Istoriei literaturii italiene a lui Tiraboschi Rolul lui Lanzi, a cărui istorie picturală pare a fi o referință sigură și, în același timp, un fel de detonator pentru o elaborare ulterioară eseuri articulate despre artele figurative apărute în jumătatea Europei în prima jumătate a al XIX-lea, este la fel de decisiv Volumele mai vechi, pe care Roscoe le cunoaște deja bine din ediția din , de fapt fundamentează substanțial una nouă și mai matură reflecție asupra artelor figurative, dar mai ales, după cum tinde să sublinieze Traill, asupra "istoriei" a artelor figurative Într-adevăr, tratatul scris de mână al lui Roscoe, gata de publicare, care a arătat cum adevărata renaștere a artelor trebuia să aibă loc cu două sute de ani mai devreme de Cimabue, tot conform lui Traill, era valabilă ca prefață la Lanzi O astfel de insistență asupra identificării unei "renașteri", încă recunoscută în Quattrocento, în esență florentin, dar care a avut rădăcini lungi și adânci de-a lungul secolelor precedente - rădăcini ce vor fi redescoperite încet în deceniile următoare - amână el fără îndoială și lui Ludovico Antonio Muratori, în special lui Muratori din Analele Italiei, pe care Roscoe o cunoștea foarte bine, așa cum o atestă citatele repetate chiar și în lucrările sale Editați | × Muratori însuși va fi, de asemenea, creditat cu acest impuls constant documentar pe care Roscoe, deși poate împrumutându-l de la alți autori precum Fabroni, îl va face cu siguranta a lui Pe scurt, o triadă de savanți italieni esențială pentru înțelegerea fundalului documentar și metodologia la care a lucrat Roscoe și care a constituit o ancora fermă, deși pe hârtie, pentru o ţară care i-a rămas fizic străină Cu toate acestea, primul e recunoașterea specifică organică a artelor figurative, pictura în acest caz Într-adevăr, Lanziano de asemenea, tema tipăriturii și gravurii, aceasta din urmă investigată în mod repetat de Roscoe, cu lungi care urmează parțial interesul altor savanți europeni cu privire la originea gravurii (it gândiți-vă la Heineken sau la De Murr), dar care se mișcă în același timp cu același, curiozitate omnivoră asupra diverselor subiecte din punct de vedere istoric - și anume istoria gravurii în sine - și geografic, datorită resturilor îndreptate către gravura zonei germane chiar înaintea lui Dürer sau în Olanda şi Rembrandt Pe scurt, cultura Roscoe are o bună parte din "Rădăcinile bibliografice" italiene: și pentru a înțelege pe deplin existența lor trebuie, prin urmare, să ne uităm la cărțile lui Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ASPINAL J ASPINALL, biblioteca lui Roscoe; sau, cărți vechi și vremuri vechi, Londra-Liverpool BARSANTI D BARSANTI, Pisa în epoca napoleonică Nasterea noii Mairie, suprimarea Ordinului de Santo Stefano, supraviețuirea clasei conducătoare, Pisa BOREA E BOREA, Tipăriturile primitive și apariția istoriografiei artistice ilustrate, "Perspectiva", parte I, , , p - ; partea II, , p - BOREAN Scrisorile artistice ale secolului al XVIII-lea venețian Corespondența lui Giovanni Maria Sasso-Abraham Hume, editată de L Borean, Veneţia BOSSI-TONINI Ideea Florenței Teme și interpretări în arta străină a secolului al XIX-lea, Actele conferinței (Florenta ), editat de M Bossi și L Tonini, Florența BROMLEY - RA BROMLEY, O istorie filozofică și critică a artelor plastice, picturii, sculpturii și arhitecturii; cu observații ocazionale asupra progresului gravurii, în diferitele sale ramuri, deduse din cele mai vechi înregistrări, prin fiecare țară în care acele arte au fost prețuite până la stabilirea actuală în Great Britain, voll , Londra - CATALOG Catalogul colecției Roscoe și alte imagini depuse de administratori ai Liverpool Royal Institution, a cura della Walker Art Gallery, Liverpool CATALOG Catalogul colecției Roscoe și alte picturi, desene și gravuri depuse de administratori ai Liverpool Royal Institution, a cura di MB Brockwell, Liverpool CATALOG BLACKBURNE Un catalog cu cea mai curioasă și valoroasă colecție de tipărituri, desene, cărți tipărite și portofolii, strâns cu mare grijă și cu o mare cheltuială, de regretatul Jonathan Blackburne, esq din Liverpool, Leeds CATALOG DANIEL DAULBY Un catalog al unei colecții superlative de imagini capitale, realizate de cei mai celebri maeștri ai englezilor, școli flamande și italiene [ ] întreaga proprietate a lui Daniel Daulby esq , Liverpool BIBLIOTECA DE CATALOG Catalogul bibliotecii foarte selecte și valoroase a lui William Roscoe, esq , Liverpool CATALOG OTTLEY Catalogul colecției de gravuri Ottley, Londra Le arti di William Roscoe: biblioteca și colectia Studii di Memofonte / CATALOG POZE ROSCOE Catalogul unei serii de imagini care ilustrează ascensiunea și progresul timpuriu al artei picturii în Italia, Germania etc , culese de William Roscoe esq și acum depus la Liverpool Royal Institution, Liverpool CHANDLER G CHANDLER, Poeziile publicate și nepublicate ale lui William Roscoe, - , "Liverpool Buletin", , , p - CHANDLER G CHANDLER, William Roscoe din Liverpool, Londra CHANEY Evoluția colecției engleze: recepții ale artei italiene în perioada Tudor și Stuart, a cura di E Chaney, New Haven-Londra CLARK H CLARK, William Roscoe și viața lui, Liverpool COLECTAREA PRINTURILOR Colectarea de tipărituri și desene în Europa, c - , a cura di C Baker, Aldershot COMPTON - M COMPTON, William Roscoe și primii colecționari de primitivi italieni, "Liverpool Bulletin", , - , p - DARCY CP DARCY, Încurajarea artelor frumoase în Lancashire - , Manchester DE MURR CT DE MURR, Biblioteca de Pictură, Sculptură și Gravură, vol , Francoforte-Lipsia DE QUINCY-POMMIER Q DE QUINCY, Scrisori către Miranda despre îndepărtarea monumentelor de artă din Italia ( ), cura de E Pommier, Paris DUNSTON [ ] FW DUNSTON, Roscoeana Fiind o poveste despre rudele lui William Roscoe din Liverpool și Jane (née Griffies) soția lui, (sd [ma ] sl) EASTLAKE L EASTLAKE, Viața lui John Gibson, sculptor RA, Londra EDMONDSON J EDMONDSON, William Roscoe și prima grădină botanică a lui Liverpool, Liverpool Fabroni A FABRONI, Viața Laurenții Medici, vol , Pisa FARONI - A FABRONI, Viaţa lui Magni Cosmi Medici, vol , Pisa - Emanuele Pellegrini Studii di Memofonte / Fabroni A FABRONI, Viața Papei Leon al X-lea, Pisa [FASTNEDGE] RF [RICHARD FASTNEDGE?], O notă despre William Roscoe, "The Liverpool Bulletin", , , p FASTNEDGE R FASTNEDGE, O notă despre colecția Roscoe (fotografiile de la Liverpool Royal Institution), "The Liverpool Bulletin", - , , p - FERRARI S FERRARI, Il freddo calcolo della Geschichte Heyne e la ricezione di Winckelmann în Italia, în FORTUNA DI CANOVA , p - FOARD JAMES T FOARD JAMES, William Roscoe, ca tată adoptiv și fondator al literaturii și artelor din Liverpool, "Proceedings of the literary and philosophical society of Liverpool, in a noua șasea sesiune", , - , p - FORTUNA DI CANOVA Primatul sculpturii: averea antichității, averea lui Canova, săptămâna studiului canovian (Bassano ), coordonat de F Mazzocca și G Pavanello, Proceedings editat de M Pastore Strocchi, Bassano GAJA K GAJA, Ilustrarea lui Lorenzo Magnificul: din Viața lui Lorenzo de' Medici a lui William Roscoe numit Magnificul ( ) la fresca lui George Frederic Watt ( ), în stil victorian și edwardian răspunsuri la Renașterea italiană, editat de JE Law și L Østermark-Johansen, Hants , pp - GERE JA GERE, William Young Ottley ca colecționar de desene, "The British Museum Quarterly", , , p - GHELARDI M GHELARDI, La scoperta del Rinascimento L'"età di Raffaello" de Jacob Burckhardt, Torino GIBSON WOOD C GIBSON WOOD, Jonathan Richardson și raționalizarea cunoscătorilor, "Istoria artei", , , p - GIBSON WOOD C GIBSON WOOD, Jonathan Richardson: teoreticianul artei al iluminismului englez, Londra GIBSON WOOD C GIBSON WOOD, "A Judiciously disposed collection": cabinetul lui Jonathan Richardson Senior desene, în COLECTAREA PRINTURILOR , p - Le arti di William Roscoe: biblioteca și colectia Studii ale Memofonte / GLASGOW E GLASGOW, William Roscoe ca colecționar de cărți, "Library Review", , , pp - ANGLO-AMERICANI LA FLORENTA anglo-americani din Florența Ideea și construcția Renașterii, Lucrările conferinței (Fiesole - iunie ), editat de M Fantoni, Roma GOMBRICH EH GOMBRICH, Preferința pentru primitiv Episoade din istoria gustului și artei occidentale, Londra GRAHAM - JE GRAHAM, Catalogarea manuscriselor Holkham, "Transaction of the Cambridge bibliographical Society", , - , a cura di B Dickins, R Vaughan și J Harrison, pp - HALE J HALE, Anglia și Renașterea italiană, Malden-Oxford-Carlton HASKELL F Haskell, History and its images Arta și interpretarea trecutului, New Haven-Londra HEINEKEN KH HEINEKEN, Ideea generală a unei colecții complete de imprimeuri Cu o disertație despre origine de gravură și pe primele cărți ilustrate, Lipsia-Viena HERMANN F HERMANN, The English as collector A documentary sourcebook, Londra HOPKINSON M HOPKINSON, Printmaking and print collections in the North-West - , in JOSEPH WRIGHT , p - JOSEPH WRIGHT Joseph Wright de la Derby din Liverpool, Catalogo della mostra, a cura de EE Barker și A Kidson, Yale INGAMELLS-EDGCUMBE Scrisorile lui Sir Joshua Reynolds, a cura di J Ingamells și J Edgcumbe, Yale KNOWLES J KNOWLES, Viața și scrierile lui Henry Fuseli, vol , Londra LANZI - L LANZI, Istoria picturală a Italiei, vol , Bassano - LANZI-CAPUCCI - L LANZI, Istoria picturală a Italiei de la Risorgimento al artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, vol , editat de M Capucci, Florenţa - Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte / LANZI-ROSCOE L LANZI, Istoria picturii în Italia: de la perioada renașterii artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea secol, traducere din italiană de Thomas Roscoe, vol , Londra LEVI D LEVI, "Să fie trimiși agenți în toate orașele Italiei": muzeele publice britanice și piața de artă italiană în mijlocul secolului al XIX-lea, în RĂSPUNSURI VICTORIANĂ ŞI EDWARDIAN , p - LONGMORE J LONGMORE, The urban renaissance in Liverpool - , în JOSEPH WRIGHT , pp - MACANDREW - H MACANDREW, Henry Fuseli și William Roscoe, "The Liverpool Bullettin", , - , pp - MACANDREW H MACANDREW, Scrisori selectate din corespondența lui Henry Fuseli și William Roscoe of Liverpool, "Gazette des Beaux-Arts", , , p - MACNAUGHTON DIN MACNAUGHTON, Roscoe din Liverpool Viața, scrierile și comorile lui, Birkenhead, Wirral, Merseyside MATHEWS GW MATHEWS, William Roscoe o carte de memorii, Londra MAI J MAYER, Roscoe și influența scrierilor sale asupra artelor plastice, Liverpool MIARELLI MARIANI a I MIARELLI MARIANI, Seroux d'Agincourt and the histoire de l'art par les monumens Redescoperirea Evul Mediu, dezbatere istoriografică și reproducere artistică între sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, Roma MIARELLI MARIANI b I MIARELLI MARIANI, Les monuments parlants: Seroux d'Agincourt et la naissance de l'histoire de l'art illustrée, Torino MORRIS a E MORRIS, Formarea galeriei de artă în Instituția Regală Liverpoool, - , "Tranzacțiile societății istorice din Lancashire și Cheshire", , , pp - MORRIS b E MORRIS, William Roscoe și Medici Florence, în Riches into art Colecționari din Liverpool - , a cura di P Starkey, Liverpool , p - MORRIS E MORRIS, Colecții publice de artă în nord-vestul Angliei O istorie și un ghid, Liverpool Le arti di William Roscoe: biblioteca și colectia Studii di Memofonte / MORRIS E MORRIS, Liverpool, colecționari de manuscrise iluminate medievale târzii de la începutul secolului al XIX-lea, în Crearea Evului Mediu Liverpool eseuri, a cura di M Costambeys, A Hamer și M Heale, Liverpool , p - MORRIS-ROBERTS E MORRIS, E ROBERTS, The Liverpool Academy și alte expoziții de artă contemporană în Liverpool - O istorie și un index al artiștilor și lucrărilor expuse, Liverpool MUIR R MUIR, William Roscoe O prelegere inaugurală la catedra de modernă Andrew Geddes și John Rankin istorie la Universitatea din Liverpool, Liverpool ORMEROD HA ORMEROD, Instituția Regală Liverpool Un record și o retrospectivă, Liverpool PIROLO Lorenzo după Lorenzo La fortuna storica di Lorenzo il Magnifico, Catalogo della mostra (Firenze ), a cura di P Pirolo, Firenze PULLAN A PULLAN, Zei publici sau interese private? Instituția britanică la începutul secolului al XIX-lea, în art în societatea burgheză, - , a cura di A Hemingway e W Vaughan, Cambridge , pp - QUONDAM A QUONDAM, William Roscoe e l'invenzione del Rinascimento, în GLI ANGLOAMERICANI A FIRENZE , p - ROBERTSON W ROBERTSON, Istoria domniei împăratului Carol al V-lea cu privire la progresul societății în Europa de la subversiunea imperiului roman până la începutul secolului al XVI-lea, vol , Dublin ROSCOE W ROSCOE, Despre excelența comparativă a științelor și artelor, "Manchester literar și societate filosofică", III, , p - ROSCOE W ROSCOE, Viața și pontificatul lui Leo al zecelea, vol , Liverpool-Londra ROSCOE W ROSCOE, Despre originea și vicisitudinile literaturii, științei și artei și influența lor asupra prezentului starea societatii; un discurs ținut cu privire la deschiderea Liverpool Royal Institution, noiembrie , Liverpool ROSCOE W ROSCOE, plante monandriene din ordinul Scitamineae, extrase în principal din specii vii, Liverpool Emanuele Pellegrini Studii di Memofonte / ROSCOE H ROSCOE, Viața lui William Roscoe, vol , Londra ROSCOE H ROSCOE, Operele poetice ale lui William Roscoe, Liverpool ROSCOE-BOSSI - Viața și pontificatul lui Leon al X-lea: împodobite cu portretul lui Leon al X-lea și multe medalii gravate în cupru ale lui William Roscoe autor al vieții lui Lorenzo de' Medici; tradus şi însoţit de adnotări şi câteva documente nepublicată de contele Luigi Bossi, vol , Milano - ROSCOE-LONDONIO Despre originea și vicisitudinile literaturii de științe și arte și influența lor asupra stării actuale a discurs al societății contemporane compus și recitat de Guglielmo Roscoe cu ocazia deschiderii solemne a R Istituto di Liverpool a tradus din engleză în italiană cu adăugarea unor note de CG Londonio, Milano ROSCOE-MECHERINI Viața lui Lorenzo de' Medici cunoscută drept Magnificul de doctorul Guglielmo Roscoe, vol , Pisa ROSINI G ROSINI, Biografia cavalerului Gaetano Mecherini, Pisa GALERII SALONI Saloane, galerii, muzee și influența lor asupra dezvoltării artei în secolele al XIX-lea și al XX-lea, Proceedings of the XXIV Congresul Internațional de Istoria Artei (Bologna - septembrie ), editat de F Haskell, Bologna VÂNZĂTORI I SELLERS, William Roscoe, Cercul Roscoe și politica radicală la Liverpool, "Transactions of the societatea istorică din Lancashire și Cheshire", , , pp - SPALLETTI E SPALLETTI, Documentarea figurativă a operei de artă, critică și editura în epoca modernă ( - ), în Istoria artei italiene Partea I, Materiale și probleme, Vol II, Artistul și publicul, a editat de G Previtali, Torino , pp - STANSFIELD H STANSFIELD, William Roscoe, botanist, The Liverpool Bulletin, - , , pp - STRUTT - J STRUTT, Un dicţionar biografic; conţinând o relatare istorică a tuturor gravorilor, din perioada cea mai veche a artei gravurii până în prezent; și o scurtă listă a lucrărilor lor cele mai apreciate Cu cifrurile, monogramele și mărcile particulare, utilizate de fiecare maestru, copiate cu exactitate din originale și explicat corect Căruia îi este prefixat un eseu despre ascensiunea și progresul artei gravurii, ambele pe cupru și pe lemn Cu mai multe exemplare curioase din spectacolele celor mai vechi artiști, vol , Londra - , rist anast , Ginevra SYDNEY JONES C SYDNEY JONES, William Roscoe - , Liverpool Le arti di William Roscoe: biblioteca și colectia Studii di Memofonte / TRAIL TS TRAILL, Memoriile lui William Roscoe, Liverpool TURNBULL G TURNBULL, Un tratat de pictură antică [ ], Londra RĂSPUNSURI VICTORIANE ȘI EDWARDIENE Răspunsuri victoriane și edwardiene la Renașterea italiană, a cura di JE Law și L Østermark- Johannsen, Aldershof GALERIA DE ARTĂ WALKER Douăzeci de maestru vechi, a cura della Walker Art Gallery, Liverpool WEINGLASS Scrisorile în engleză adunate ale lui Henry Fuseli, editate de DH Weinglass, Millwood-London-Newdeln WILSON A WILSON, Lorenzo de' Medici din Liverpool, în The making of the Middle Ages Eseuri Liverpool, editate de M Costambeys, A Hamer și M Hale, Liverpool , pp - WILSON A WILSON, William Roscoe: comerț și cultură, Liverpool ﻿ II - PLANUL LUCRĂRII CARE TREBUIE COMPUSĂ CU TITLUL DE INSTITUZIONI ANTIQUARIE ASF, Pelli Bencivenni Giuseppe, lucrări, dosar , dosar Știința anticariarilor constă în a cunoaște singuri și în a arăta altora valoarea, sensul și autenticitatea tuturor rămășițelor națiunilor antice, ca să se tragă din ea toate luminile potrivite pentru a le ilustra religia, istoria, obiceiurile, lor art Prin urmare, această parte a cunoașterii umane este una dintre cele mai mari și mai utile, precum și administrarea o plăcere pentru ochi pe care frumosul o contemplă cu transport în producţiile lor cele mai reputate şi mai perfecte, care au fost modelele noastre Gustul celor bogați care s-au studiat singuri pentru a colecta lucrările anticilor pentru lux în cabinetele lor și posibilitatea de a explica cu aceiași scriitori clasici în mână, îi induce neapărat pe unii să-l cultive, de ex justifică pe oricine se angajează să o facă Și deși sunt cei care dau vina pe această garsonieră că a rămas din el certitudinea morală este prea departe, iar pentru a rătăci mult în idei conjecturale, nu mai puțin Nu cred că merită să petreci timp apărând împotriva unor astfel de atacuri În cazul în care există a trebuit să ne limităm doar la cercetări care duc direct la adevărul simplu, bărbații, în circumstanțele actuale, ar fi reduse la a nu trebui să solicite trăiește mai puțin nefericit și mai puțin înconjurat de plictiseală, condamnat să se mulțumească cu câteva obiecte Este încă de netăgăduit că toată lumea, aproape din instinct, este condusă mai mult la anumite studii decât la altele, e când geniul ne face să iubim ceva, nu are nevoie de panegiric pentru a ne spori pe al nostru atac, deoarece persuasiunea celuilalt nu este suficientă pentru a ne ademeni cu putere de ceea ce nu facem suntem dispuși să o prețuim și nici să o apărăm de toate acele excepții pe care ne imaginăm că le merită pentru a ne justifica judecata Ceea ce lipsește este un ghid și o escortă pentru cei care sunt înclinați către aplicații similare, de ex produce că antichitarii buni sunt puțini, că cei răi și ignoranți aduc rușine în acest sens stiinta, in felul in care defectele avocatilor au provocat o mie de declamatii impotriva celui jurisprudenţă sacrosantă, că este greu de pătruns în profunzimile unui asemenea studiu, că în cele din urmă ar trebui să se cheltuiască vegheri lungi pentru cumpărarea acelor lămpi care în celelalte științe numele de rudimente a ajuns să fie cheia și ușa care ne deschide intrarea la acelasi Acest defect m-a determinat să întocmesc un plan și o înălțime a unei cărți care ar putea să fie o instituție elementară pentru anticariații Elementele științelor au fost întotdeauna posterior științelor înseși, dar le-au propagat pentru că le-au facilitat învățându-le și de aici rezultă că o cultură mai mare s-a răspândit printre oameni când a fost înmulțit numărul acestora Se poate întâmpla odată ce cineva se consideră capabil să efectueze desenul meu și poate că va găsi convenabil că i-a fost pregătit Ideea de antichitate s-a lipit de tot ceea ce contează de multe secole de când a fost făcută, de ex pentru a urma o regulă trebuie să distingem ceea ce este mai vechi de ceea ce este mai puțin vechi Antichități din vremuri joase spunem ce este mai modern Orice altceva poartă numele generic al monumentului antic Trebuie să presupunem că nimeni nu ar trebui să facă asta studiați fără să fi stăpânit mai întâi limbile învățate, fabulele și istoria anticilor și a autorilor lor care au ajuns până la noi Este necesar să inculcăm acest adevăr la începutul lucrării, astfel încât cu el să se formeze un adevăr anticar, și nici unul dintre cei al căror obicei arată curioșilor raritățile Gabbinetti O cunoaștere uniformă a desenului este necesară pentru a avea ochiul dispus să judece sigur de multe artefacte antice prezentate nouă și să ne bucurăm de mai multă plăcere în aspect a frumosului, a elegantului și a ceea ce cu frumusețea se bucură în timpul pe care îl instruiește Cu aceste majuscule care sunt potrivite pentru alte aplicații și care, prin urmare, nu trebuie căutându-ne într-o lucrare de natura celei pe care o plănuim, mai îndeaproape dacă vrem să începem cu ea în studiul anticarismului luat în sensul cel mai larg, merită să reflectăm: că tot ceea ce sub categoria rămășițelor antice, desigur, este convenabil să o împărțim în bucăți fixe și inerente pe sol, pe care ni le prezintă vestigii ruinătoare ale orașelor și ale clădirilor sacre și profane, iar în monumente detașabile și detașabile Despre această a doua specie de relicve antice, este convenabil să vorbim mai întâi, deoarece sunt în mare parte copie, pentru ca cei mai dificili reusesc sa se cunoasca bine, pentru ca servesc la explicarea celor dintai tip Ele sunt încă compusul celorlalți și nu este posibil să înțelegem un întreg fără ele studiază părțile din față Astfel de antichități pot fi împărțite în scris, figurat și figurat și scrise împreună Scrierile pentru ea cu atât sunt mai multe marmură sau bronzuri pline de personaje, pe care unele amintiri le conţin despre ceva din care știri le făcea plăcere anticilor să le asigure în aceste materiale durabile pentru instruirea zeilor posteritate Figurile sunt fie basoreliefuri, fie statui, fie picturi, fie orice altceva care prezintă ceva imagine sau poveste în culoare, relief sau adâncime în orice material In multe monumente inscripțiile sunt unite cu figurile, sau figurile sunt animate de inscripții Insemnand ce întotdeauna a fost făcută sau pentru a trage numele creatorului unor astfel de lucrări, sau lucrul semnificat de figură, sau cifre, sau pentru a exprima un alt gând ascuns despre cine l-a ordonat sau despre cine l-a executat Oamenii de litere se gândesc de trei secole la care să păstreze și pentru comunica relicvele venerabilei antichități, pentru a le transporta, a le copia și a le efigia deasupra carduri În această formă se are plăcerea de a admira ceea ce altfel nu s-ar putea ști, sau a fi pierdut, sau a fi păzit cu prea multă gelozie de oricine o posedă, sau a fi găsit acolo unde un nu ne simțim confortabil să ne purtăm Dar toți cei care au avut în vedere să ne beneficieze cu așa ceva jumătate, nu știau să facă bine Nepăsarea și lipsa de experiență au fost cauza pe care mulți lucrurile se găsesc în cărți diferit de ceea ce sunt de fapt, așa că nu datorăm prea mult ai încredere în copii, iar simpla combinație de circumstanțe ne scuză să ne oprim aici fără a recurge la şi a examina originalele Cel puțin, totuși, este lăudabil că știm cine sunt ei cei care au reușit cei mai sârguincioși și pricepuți în această întreprindere Nu consider acum inscripțiile și figurile ca fiind inerente decorarii și îmbrăcămintei unor piese izolate și de în sine exprimând ceva de folos în viața civilă, sau de plăcere sau de comoditate, dar separat și formând un singur articol în afară de Mai întâi este necesar să înțelegem ce este scris într-un monument antic și ce în acolo s-a exprimat altă formă decât monumentul în sine, sau cel puțin unul trebuie să fie în stare de cunoaștere a lui faceți, pentru că acest lucru este necesar, fie și doar pentru a înțelege mai sigur când nu prezentați altul vești de la el însuși Este ușor să dați o idee generală a tuturor materialelor folosite de antici pentru i munca lor, dar una specială, care este de asemenea necesară, necesită studiu mai ales atunci când este intră să vorbească despre pietrele pe care le-au cioplit, ceea ce se poate face fără a recurge la cei mărturisiți istoria naturala Chiar și pentru inscripții, deși acest lucru este mai necesar pentru monumentele figurative, nr trebuie să uităm de materialul în care sunt scrise, precum și de modul, deși a mai rămas puțin că nu a fost sculptat, ci pictat cu culori Pentru a înțelege inscripțiile, trebuie să înveți să le citești cu sârguință Pentru a face asta, nu este convenabil doar să distingem caracterele pentru a detecta în ce limbă sunt scrise, dar este convenabil chiar dacă cunoaştem valoarea abrevierilor şi a acronimelor Presupun că aici avem cunoașterea limbii în care este răspândită o inscripție, în timp ce dacă nu o avem, diferită trebuie făcute considerații pe care le vom explica mai jos Se pare că bărbații, care sunt animale leneșe, au iubit să fie înțeleși exprimându-și succint ideile, atât de multe au fost folosite și totuși sunt abrevieri Deoarece aceste abrevieri sunt litere sau sunt dintr-o singură literă pentru a indica un cuvânt întreg, sau mai multe Mai mult, altele sunt cele care exprimă principiul vocii că da vrea să deseneze sau literele principale care îl introduc Este întotdeauna un lucru echivoc să deducem sensul abrevierilor atunci când în specii sunt de o singură scrisoare, deși valoarea lor era cunoscută în timpul în care au lucrat Studiez, pentru alți savanți, el ne-a dat deja explicația unui număr mare de aceeași și a rezultatul cercetărilor lor trebuie remarcat în instituțiile anticare, pentru ca tinerii să poată obişnuit să le înţeleagă De genul monumentelor scrise separ codurile cu totul, sau orice altceva încredinţat papirusurilor, pergamentelor, hârtiei Știința de a le putea citi este o știință distins, care se numește diplomatică, care se predă separat și care a ocupat o mulțime mare de autorii Nu există încă nimic scris în aceste subiecte care să depășească un anumit număr de secole, iar antichități, pentru a înțelege care sunt instituțiile care sunt propuse servesc drept cheie de cele mai multe ori mai în vârstă Este adevărat că există o diligență de făcut pentru inscripții, care a fost deja folosită pentru manuscrise, deoarece servește la citirea lor și la presupunerea lor varsta Aceasta constă în luarea în considerare în serie a formei literelor, și a instituțiilor noastre ele trebuie să fie însoțite de tabele care exprimă forma literelor grecești și romane care sunt au fost observate în marmură, bronz, medalii etc , acest lucru facilitează înțelegerea acestora piese care se descoperă în timpul zilei Citirea unei inscripții nu înseamnă că cineva îi înțelege sensul, atunci când acesta este încă cazul dintre cuvintele care o compun le știi exact pentru că ai limba în care a fost întindere Inscripțiile marchează oameni, vremuri și lucruri Merită să luăm în considerare dacă oamenii, care sunt sunt amintiți în aceste monumente, sunt cunoscuți pentru istoria lor Este probabil da, când vine vorba de oameni care au fost printre cei a căror istorie a supraviețuit Altfel se poate să creadă că persoane necunoscute deloc erau de rang mai mic și merite vulgar și că erau opulente doar dacă numele lor se întâlneau în lucrări grandioase Timpul este o serie de succesiuni Aceste secvențe au fost numerotate și calculate între toate popoarele, dar foarte diferit Deci, este necesar să studiem ce au folosit ei în felul acesta și apoi să le învețe obiceiurile Acesta este unul dintre cele mai grele părți ale anticarului, care trebuie deci să fie asistate de cronologia care învață pe calitate diferită a anilor și lunilor, a perioadelor, a epocilor națiunilor antice și invers luminate admirabil de rămăşiţele lor Lucrurile sunt fie predicate ale oamenilor, fie vremuri, fie sancțiuni ale popoarelor Toți administrează de amintiri care fie confirmă, fie completează istoria, care este cel mai mare fruct care există portretizează din monumente scrise Răutatea umană extinsă pentru a le falsifica fie pentru interes, fie pentru slava deşartă Arta de a distinge inscripțiile fictive de cele reale este o parte importantă a studio anticar, ce critic lapidar s-a spus Marchizul Maffei a oferit o oarecare iluminare care, după o examinare diligentă, să fie introduse în instituţiile propuse Dar făcând-o trebuie să fi atent Acest mare om și-a lăsat lucrarea imperfectă și sunt cei care tac în privința ei acoperind prea multe monumente cu îndoieli Totuși, observațiile ortografice ajută foarte mult să știm dacă sunt autentice sau false o nouă utilizare care se găsește pe o piatră funerară, nu poate servi pentru a o condamna ca fals Interpretarea inscripțiilor, care face parte din ortografie, a fost foarte variabilă, pentru că cuadratarii, sau cei care le-au scris, nu erau întotdeauna meşteri învăţaţi sau bine îndreptaţi THE erorile acestora nu trebuie să afecteze legitimitatea pieselor Există în întreg complexul de ei înșiși, întotdeauna un personaj care poate descoperi ce trebuie să gândești despre ei Acolo limbajul, gramatica, manualul de fraze, știrile care sunt conținute în astfel de relicve, materialul, locul unde au fost descoperiți, accidentele care au însoțit descoperirea lor, dimensiunea, situația, prezintă anticarului perspicace multe indicii pentru a-și regla propriile decizii Se poate cumpăra criteriul lapidar cu citirea și studierea cât mai mult posibil pietre funerare Au fost adunate în volume mari, iar aceste volume trebuie cunoscute consultați, pentru că nu se poate niciodată cu propriii ochi să vedeți câți se referă la Grutero, Gudio, Muratori și alți o sută S-ar profita mai bine de munca lor dacă ai avea indicii perfecti ai tuturor inscripțiilor imprimare Acestea ar trebui să fie de două feluri: naturale sau alfabetice și distinse după clasă Dacă am avea indexuri alfabetice ale începutului tuturor inscripțiilor, niciunul nu veni la îndemână, În curând se va ști dacă a fost publicat sau nepublicat și s-ar putea afla dacă a fost publicat corect Un sistem de index pentru cursuri a fost proiectat cu perspicacitate de Scaliger pentru servi în colecția Grutero Toate celelalte inscripții ar trebui să fie menționate la aceasta care sunt din acea colecție În acest fel s-ar crea un manual foarte util pentru anticariații și pentru toată lumea cei care cultivă învăţarea Acolo s-ar găsi prospectul tuturor cunoștințelor care există ei cumpără prin intermediul lor, și o comparație, sau comparație care ar putea fi făcută de mii de marmură, ar face, probabil, loc unor noi descoperiri, precum și să formeze criteriul pentru acest plăcut studiază și gust pentru a copia geniul străvechi plin de măreție și simplitate în acest gen de lucruri Instituțiile noastre ar trebui să fie pline de iluminare în acest domeniu și de observații culese din cele mai bune cărți și din inspecția oculară a bilelor făcută de cine s-a ocupat de alcătuirea lor Val mai mult studiind o sută de inscripţii într-un muzeu decât zece mii într-o carte Studiindu-le ei merg studiate și aranjate în serii de timpuri, idiom cu idiom pe cont propriu Deci cei mai vechi rămân ilustrate de cele mai moderne, iar acestea primesc ajutor de la primele Poate că ar avea în asta alcătuiesc toate analele națiunilor cu puține voturi, altfel ar umple o parte din ceea ce sunt rămâne în istorie Ordinea cronologică este cea mai firească și toate lucrurile ordonate în acest fel sunt pot reuni şi regăsi cu ajutorul indicilor amintiţi Invenția lor este a descoperire aparent modernă, care servește atât de multe utilizări, încât nu evaluăm deci cât prețul lor ar merita O porțiune curioasă din partea acelorași instituții care se ocupa de monumentele scrise, ar fi istoria colecţionarilor lor şi bibliografia care conţine lista celor care le-au adunat și ilustrat separat, pentru că în acest fel s-ar ști ce a fost deja efectuate şi a şti ce s-a făcut este un ghid luminos pentru a profita de el şi pentru incearca ce ramane de facut O poveste asemănătoare ar putea fi plasată la începutul celei menționate parte, precum cea a studiului anticar în general în fața instituțiilor înseși Știrile universale ar putea conține asta cu încă de-a face cu cabinete împrăștiate în jur Europa și despre relatarea pe care o făceau înșiși vechii despre lucrurile prețioase sau curioase ale lor strămoșii Cu toate acestea, aș rezerva cele mai precise cunoștințe despre aceste Cabinete în altă parte instituțiilor, așa cum îmi voi aminti să subliniez când va veni momentul, pe parcurs A doua poveste ar trebui apoi să atingă puțin valoarea inscripțiilor în sine ed în comparaţie cu alte monumente Consider că totul este util și disputa dacă au primat a avea inscripțiile, sau medaliile, sau pietrele prețioase, este un efort inutil și nici nu se datorează oamenilor deschide calea pentru a le umple mintea cu prejudecăți Dacă Gudio şi-ar fi îndeplinit-o pe a lui desenând, așa cum a făcut-o Spanhemio, vom avea o comoară de erudiție legată de marmură, ca de la acesta din urma am avut legat de medalii, dar astea si alea merita cu toate acestea să fie la fel de strâns, și prost care ar face sau numai medalii, sau dintre singurele inscripții pe care le-am dorit să le folosească pentru a cunoaște istoria, religia, obiceiurile antic, disprețuind unul dintre aceste două tipuri prețioase de monumente vechi Analiza este utilă în toate studiile, iar în anticar este util să se aplice separat la inscriptii, la monumentele figurative si la celelalte vestigii pretioase ale vremurilor trecute Profitabil nu mai puțin încă ne oprim asupra inscripțiilor neamurilor și creștinilor în mod distinct, oferind aceste lumini speciale și cerând reguli diferite pentru a le înțelege Primii pot împărțiți în mod convenabil în funcție de națiunile cărora le aparțin sau de limba în care sunt scris Celelalte formează un gen aparte pentru noi, pentru că ne interesează mai îndeaproape ed influenţează venerabilele studii ale lucrurilor religiei noastre Deci sunt foarte utile teologului și celor care aplică cercetarea istoriei creștinilor și a ritualurilor, ceremoniilor, obiceiuri, practici Împrejurările în care s-au găsit credincioșii din vechime au făcut adesea să urmeze altceva formular și alt manual de fraze în scrierea inscripțiilor, deci cine va avea toată experiența să citească ei bine, o inscripție a idolatrilor, nu de puține ori cineva se va găsi ignorant în descifrarea vreunuia dintre ei Creștinii, ca și în cazul exemplelor, va fi ușor de demonstrat cui se întinde instituțiile cărora stabilim planul Prin urmare, s-a gândit și nu a fost realizat totuși pentru a forma o colecție separată a tuturor inscripțiilor Creştin Părintele Zaccaria, iezuit, este cel care a conceput acest proiect, și dacă l-am avut pe al lui colectie pe care si-a propus-o cu ani in urma cu metoda buna, o mare economie de efort ar avea autorul instituțiilor menționate mai sus, care altfel în lipsa acesteia va cunoaște sursele un la care va trebui să recurgă și le va sugera cititorilor săi, fără a omite sârguința cu nimic altceva să vadă singur cea mai mare copie de marmură creștină pe care o va putea Recomandă în acest loc, profesorul nostru de institut, acuratețea scrupuloasă în examinare și detectează cu atenție toate cele mai mici părți ale monumentelor scrise, pentru că ce da uitarea face adesea ca cheia să se piardă pentru a o înțelege bine și pentru a-i stabili valoarea Deoarece acest lucru este foarte util în monumentele scrise ale națiunilor al căror idiom este înțeles, așa este cu atât mai mult în cele ale popoarelor a căror limbă se crede pierdută nu sunt mult a condus la sfatul că ar trebui transpirat prea mult în jurul acelor inscripții, care sunt indescifrabile pentru că a fost conceput cu caractere necunoscute, sau într-o limbă necunoscută, dar pentru că se poate întâmpla asta oricine dorește sau ar trebui să facă acest lucru, sfătuiește specialistul institutului să recomande anticarului său că interesul de a oferi orice confort major acelor neobosite savanți care aleg cel mai mult căutări abstruse și spinoase pentru a le aplica Oricine se luptă are dreptul să fie ajutat și singur leneșii merită să fie abandonați în langoarea lor inactivă Cine știe că făcând o colecție exactă de monumente scrise de neînțeles în sine, nu se face împrumutați unora o facilitate pentru a le descifra? În secolul trecut, nu se știa nimic despre limbă etrusc În asta ne măgulim că înțelegem ceva pentru că am avut timp pentru a găsi și compara atât de multe fragmente din fiecare gen al acestei națiuni și de ce a fost acolo care s-a aplicat cu efort lăudabil în jurul lui Sperăm că vremurile viitoare vor dobândi mai multe cunoștințe despre ea, precum și despre limba feniciană, punica, celtică etc Pentru a realiza acest lucru, este necesar să luați în considerare forma literelor, ce sunet pot avea, ce există consonanță sau asemănare între vocile care redundante și care derivă din aceste litere și cele voci ale limbilor cunoscute în diferitele lor perioade, sub diferite aspecte ale cerului și în multitudinea și unirea reciprocă a acestora Este mai bine să-i dezlipim pe autorii antici de știrile pe care le avem ei administrează acea naţiune despre care se presupune că este monumentul scris pe care îl avem între mână Ceea ce se știe despre egipteni am învățat așa, pentru că nu mai rămâne nimic din ei așa cu certitudine se înţelege dacă nu aşa cum ne-au explicat grecii şi latinii Dacă le-ar fi avut cu cât mai îngrijiţi de celelalte popoare le-am putea înţelege mai bine monumentele Dar socotindu-i barbari, au spus puțin mai mult despre ceea ce a dus la un sfârșit Avem a pierdut multe scrieri care ne-ar fi ajutat încă mult Alți autori știau atât de puțin anumite națiuni, cât de puține știu în general cele din Africa și multe părți ale Americii sau ceea ce a dispărut cu treizeci sau patruzeci de secole în urmă Să o mărturisim, însă, pentru a nu genera fanatism la cei care studiază antichitățile popoarelor străini Totul este întuneric în acest tip de cercetare; dar licăriri mici le dezvăluie pe cele lungi urme, nimic de-a lungul timpului cu combinațiile de efort și profit nu rămâne în clasă a imposibilului, când nu este respingător legilor invariabile ale naturii și încurajat de speranţa de câştig şi onoruri, oamenii pătrund mai departe decât s-ar spera, sau pe drumul lor fac descoperiri pe care nu si le-ar fi imaginat si care compenseaza transpiratii, cheltuieli, recompense angajate in acelasi timp care ii fac sa merite iertare daca au eșuat până la urmă, dacă au îndrăznit prea mult, dacă nu le-a fost frică să apară vizionari sau proști la începutul încercărilor lor Numai lenea este sterilă, hărnicia dă mereu ceva roade Au bărbați care țin mereu în minte această maximă, se încurajează cu ea la serviciu și râd de ea care isi bate joc de el După aceste idei generale despre monumentele scrise printre care sigiliile nu sunt de disprețuit figurine mici, tesere de tot felul, acele câteva pietre prețioase care sunt încărcate doar cu personaje și de cifre și orice alt fragment pe care se întâlnesc numai litere, să trecem la vorbim despre monumentele figurative și să vedem ce ar trebui să repare instituțiile noastre și conţin pentru a-l face să înţeleagă şi să stimeze În această parte a anticarului simțul văzului găsește o mare plăcere, iar cine are mai mult geniu o a vedea un monument figurat, decât un monument scris Aceștia mulți vor trebui să mărturisească pentru a nu-l înțelege, toată lumea va pretinde că poate spune ceva despre asta Bine să văd altceva este mai dificil decât ceea ce cineva nu crede și ne convingem de asta doar când auzim judecățile diferite ale celor care privesc un lucru și diferitele raționamente care se fac despre el Un artificier iar un amator face cunoscut că vede mult mai multe lucruri într-o statuie și într-un tablou decât trebuie să-și mărturisească simțurile a fi mai pătrunzătoare decât ale altor bărbați, dacă nu vrei să fie nedrept să le refuze credinţa Un monument figurat prezintă trei lucruri: materia în care au fost executate figurile, sensul lor şi artificiul în care au fost prezentate Nu vorbesc acum de cercetarea de mai sus de utilizare că aceste monumente ar fi putut avea, întrucât nu am vorbit despre folosirea inscripţiei de scop, pentru că toate acestea trebuie să facă parte din acest raționament într-un loc separat și adecvat conform ideilor pe care ni le-am format Cifrele au fost plasate deasupra tuturor materialelor, dar cele care consumă timp nu sunt coboară la noi, prin care găsim figuri din cea mai îndepărtată antichitate numai în metale, marmură, pietre prețioase și lucrări de teracotă Muzeele prezintă și sticlă, fildeș și a pădurilor, dar puține dintre aceste monumente depășesc anumite limite ale secolelor Cifrele sunt sau ale animale, sau legume, sau capricii Printre animale, cel mai adesea este dus la efigie omul, pentru că entitățile imaginare încă nu au niciuna, se crede în cea mai mare parte trebuind sa-l imbracam in aceasta forma in care invatam sa fim cei mai frumosi dintre cei pe care i-a produs natură Uneori sensul lor este clar, alteori sensul lor este obscur Și mai obscure sunt acele figuri care prezintă lucruri inexistente, dacă una nu este sigur că sunt pur și simplu ornate pitoresc fără alt obiect decât să îmbrace o lucrare în formă care oferă o oarecare plăcere ochiului privitorilor Bărbații au avut mai întâi o scriere simbolică, mai degrabă decât o scriere în caractere, pentru că mai mult le-a fost ușor să-și explice conceptele prezentând o imitație a lucrurilor sensibile, decât un cod abstract de comunicare și în sine nimic semnificativ Instituțiile noastre ei vor trebui să pună acest adevăr în lumina lui potrivită și, prin urmare, să arate multe monumente figurative sunt în esenţă inscripţii adevărate Așa au scris egiptenii și hieroglifele lor sunt numere de voci sau propoziții, atunci când acestea par a fi simple cifre Este necesar să le citiți cu o anumită noțiune că savanții au făcut să creadă că au descoperiri Sunt amenajate în vederea tânărului anticar, dar nu îi sunt date ca adevăruri demonstrate, toate observațiile pe care Kircher și mulți alții le-au făcut Semnificația cifrelor este clară atunci când oferă ceva ce se știa pe de altă parte, dar rămâne întotdeauna de verificat dacă cine a făcut-o a avut în minte un alt concept decât arătarea acestei figuri e nimic mai mult Indicii pentru a-l cunoaște adesea lipsesc, dar, prin urmare, nu trebuie să alergăm tot timpul sau cel mai mult uneori să creadă că un alt concept ascuns se află sub masca uneia sau mai multor figuri The studentul nostru de institut trebuie să ia în considerare ce indicații poate fi o cifră mai mult, sau ceva diferit de ceea ce arată, și apoi cu sagacie trebuie să-i ofere Semnificația figurilor se vede din atributele cu care sunt împodobite, din hainele care le acoperă, din împrejurarea nudității parțiale sau totale, de sex, vârstă, mărime, cuplare, actiune, pasiune, aspectul fetei, conformatia membrelor niste uneori sunt izolați, alteori lucrează cu alte figuri Un singur cap poate recunoaște mai mult de o figură întreagă, pentru că în aceea asemănările cu un alt cap pot spune mai mult decât orice acţiunea întregii figuri Cu toate acestea, trebuie să folosiți o bună-credință fermă atunci când doriți hotărăște că o față desenează un astfel de personaj , deoarece este asemănător cu acesta conform notiunea pe care o are de la alt monument figurativ Domeniul este vast, greșelile rușinoase ale anticarului sunt multe, așa că este prudent să nu fie prea ușor să dai denumirea unor cifre pe care nu știi prea bine ce le denotă Ceea ce se spune despre cifrele simple este încă valabil pentru acele grupuri de cifre, sau pentru acelea compoziții care reprezintă o poveste, un eveniment fabulos sau o invenție Dar aici deseori anticarul are cel mai larg domeniu pentru a-și susține presupunerile Dacă știi ce monumentul figurativ conține reprezentativ curiozitatea erudit a fost satisfăcut, dar nu gustul delicat al privitorului Acest al doilea tip de cunoaștere este o știință atât de puțin se învață din cărți, dar se învață din lucrările strămoșilor înșiși Aici avem de-a face cu arta anticilor Aici specialistul institutului nu are nimic mai bun de reformulat în sine carte, a ceea ce starețul Winckelmann a lăsat scris cu atâta delicatețe Pe scurt el trebuie să se ocupe de stilul meşterilor antici, de modul lor de a portretiza figura uman, a expertizei în expunerea tuturor frumuseții naturale sau ideale a acesteia, a diferitelor perioade și grade ale capacității lor, ale personajelor operelor egiptene, etrusce, grecești și romane și a ceea ce în fiecare gen există mai multe perfecte, astfel încât tânărul anticar să cunoască modelele de care are nevoie studiază, dobândește gustul și susține-ți judecățile cu rezonanță și fundație pe perfecţiunea a ceea ce i se prezintă să ia în considerare pentru a-i detecta valoarea absolută Lucrul este puțin supus unor reguli fixe și invariabile, dar cu toate acestea există în orice a frumos că simți mai mult decât ceea ce se poate descrie și un gust obișnuit să-l redescopere cu inteligență într-o mie de rămășițe ale grecilor, el este un judecător mai bun decât orice desăvârșit alfabetizat în studiul cărților Amenitatea acestor descoperiri plătește pentru toate durerile suferite pentru a le face, atât de mult satisfăcător să spui că o astfel de lucrare este frumoasă, să o spui cu certitudine și să dovedești în sine că pentru a senzație interioară aceasta se numește fără imposturi Dar nu pot să mă angajez să rezum toate lucrurile găsite în istoria artei după vechii de lăudatul autor pentru că nu așez instituțiile, ci planul lor Desenez aproape într-o schiță cu linii Nu ar trebui să creadă cu ușurință ceea ce unii au judecat atunci când declară cui aparțin anumite capete care se văd în pietre prețioase și în alte părți Fulvio Orsino și Bellori s-au gândit în mod curios la asta Antisthenes era un cap zgârcit al unui bătrân, deoarece acest filosof a murit de fizie Nu este la fel de adevărat că toate acele capete care au fost publicate și cărora li s-au dat zei, trebuie să fie comparate cu originalele autentice nume ca în opera lui Eberaneyer, ceea ce este o adevărată impostură, deoarece nici editorul, nici comentatorul nu au putut capabil să facă cercetarea corectă Vezi mai jos p , nota Gori propus ar putea fi judecat a fi un cap a Liviei cea a unei pietre de la Galeria Florența dăruită nouă în Muzeul Florentin, or II, tabel , nr ; dacă ar fi avut bine consultat originalul care nu corespunde tiparului, deoarece seamănă cu capul colosal al Viei a cardinalului Alessandro Albani, despre care se crede că este al acestei împărătesi Într-o pastă de sticlă cu cap iar cu două litere punice se apreciază că se vede portretul lui Hamilcare, pentru că nefiind găsit până la ad acum că două capete cu caractere punice, dintre care unul îi aparține lui Hannibal, s-a ajuns la concluzia că celălalt era de Hamilcar, cel mai faimos personaj printre cartaginezi după Hannibal, dar este corectă inducția? (Vezi stareț Winckelmann, Descrierea pietrelor lui Stosch, p ) Ideea capului lui Platon este cunoscută, dar nu suntem siguri ca este autentic pentru ca nu avem un singur cap al acestui filozof cu numele in caractere vechi Inscripția de pe un cap de pe Dealul Capitolin (Mueseo Capitolino, t II, ) pare modernă, iar medalia cu capul lui Augustus și Platon publicat de Patino (Epist de num aur Aug et Plat , Basel , n ), este înţelege greşit Nu ar fi mai probabil să aibă portretul său într-un carnelian foarte vechi și frumos al Cabinetul lui Stosch descris de starețul Winckelmann în cl , nr , p și următoarele Chipul lui Alcibiade nu a putut fi depistat din cele mai frumoase capete ale lui Mercur conform celor observate de același autor, cl II, sectiunea , p , pentru că ideea feței acestui Dumnezeu semăna cu acest caracter și, în consecință, din carnelian roșu și alb care era de la Stosch descris acolo n Cel puţin acest mod de a presupune nu mai este ciudat decât cel al lui Orsino Este bine de avertizat că multe marmure figurative antice au suferit foarte mult din cauza timpului, de barbarie, din accidente întâmplătoare au fost apoi restaurate pentru a servi drept ornament galeriilor din bogați, sau să găsească succesul în rândul savanților Dar aceste restaurări nu au fost întotdeauna făcute judicios de meșteri, fie că le lipsea cineva care să-i dirijeze, fie doreau impostura, din care au apărut un număr mare de greșeli foarte singulare Dacă anticariatul dobândiți exersare pentru a cunoaște statuile care au fost restaurate și piesele din acestea care nu sunt antice, vor fi precauți să tragă concluzii din acele părți care nu sunt astfel, sau pentru a susține hotărâri asupra formei și împrejurărilor acelorași părți Nu se poate nega asta unele descoperiri sunt vechi și că diferite statui au fost lucrate în bucăți de meșteri, de aceea nu este necesar să vezi o figură de marmură formată din mai multe piese pentru a o declara restaurată, este convenabil faceți alte observații și este necesar ca un ochi expert al manierei antice să fie judecător în acest sens cauză În ciuda priceperii noastre, o statuie antică perfectă este mai frumoasă decât orice statuie modernă lucrată de cea mai excelentă daltă Există așadar ceva care îi poate face să se distingă operele anticilor de cele care nu sunt, dar acest lucru este mai ușor de deslușit pe faptul că pentru a o preda pe hârtie Autorul instituțiilor anticare poate consulta cărțile și meșterii, dar trebuie să recomande celor care studiază să verifice preceptele mai presus de lucrările cele mai apreciate, care întoarce-te și uită-te la ele de o sută de o sută de ori, ca să nu scape nimic din ce nu ai examinat cu maximă atenție și religiozitate Ceea ce poate face cu ușurință expertul institutului este să includă în cartea sa un catalog selectat de cele mai frumoase monumente figurative, din toate genurile, care sunt cele mai admirate de cunoscători să deschidă și să deschidă calea pentru ca tinerii să formeze un gust bun și sigur Este o parte din erudiția cunoscând numele, și istoria celor mai faimoși meșteri ai antichității și modul cu pe care și-au îndeplinit munca Aceasta, în rezumat, poate fi plasată în instituțiile noastre, fără a omite numele gravorilor de pietre prețioase care sunt notate în ele Acest fel de monumente figurative, să fie unul dintre cele mai elegante, cele mai încântătoare, cele mai fertile dintre erudiția a fost mult apreciată, este păzită cu gelozie și este privită cu plăcere făcând de asemenea podoaba în inele ale degetelor celor bogați și frumoși Pietrele prețioase figurate sunt prelucrate în gol sau în relief Ambele tipuri de pietre prețioase cer unele reflecții deoparte Modernii au încercat să-i imite pe antici în acest sens, poate că există veniți foarte aproape, dar totuși un cunoscător atent nu va greși nicio piatră primul, din cel al doilea Fii avertizat că în unele dintre cele mai rare pietre în vremuri joase acolo adăugiri au fost făcute de meşteri meşteri care trebuie privite ca o perversiune prostească ce provine uneori din planuri superstiţioase nu mai puţin condamnabile decât cea a celor care au adăugat în mod modern numele de gravor pietrelor străvechi grecesc Eu cred că pentru a scoate tot profitul din ele ar fi necesar să se clasifice cât mai multe știți cum au fost făcute inscripțiile În aceasta aș urma metoda menționată mai sus În bijuteria regelui Franței cu numele ΑΥΛΟΥ, publicată de Stosch în colecția sa de pietre prețioase cu numele meșterilor, n și din Mariette, or II, p II, nr despre care se crede că poartă portretul Ptolemeu Philopator, există figuri adăugate de cei care știau mai puțin decât primul gravor Cardinalul Alessandro Albani are un frumos cameo cu două capete pe reversul cărora sunt zei personajele lui Abraxi Un superb agat onix din cabinetul lui Stosch despre care se crede că este un Isis are un parte dintr-un obelisc cu personaje din vremea basilidienilor (Winckelmann, Description of this collection, p și ) Într-o veche plasmă de smarald a unui prieten de-al meu, am văzut anumite personaje necunoscute pe care le prețuiesc ca pe ceva posterior sculpturii primitive reprezentând o femeie pe jumătate goală așezată, cu un cocoș la picioare, iar în dreapta un cap de castrat Olandezul domnul Reindorp avea o bijuterie străveche cu capul lui Tezeu acoperit cu o piele de leu în care Pichler Tisrly, un iscusit gravor din Roma, adăugase literele ΓΝΑΙΟ, desemnând un celebru meșter antic și, de fapt, lucrările adevărate și autentice ale lui Cneio sunt mai perfecte decât aceasta (Descrierea Cabinetului de Stosch, p ) starețul Winckelmann s-a pus la treabă în descrierea sa a pietrelor sculptate care au fost ale celebrul baron al lui Stosch Au fost făcute copii ale tuturor monumentelor figurative ale anticilor Statui uneori au fost refăcute în marmură Mai des au fost desenate modele de ipsos pentru a le multiplica măcinat și din nou în porțelan Dintre pietre prețioase a fost mai ușor să obțineți forma nu numai cu amprentele, dar cu a le face foarte asemănătoare în paste de sticlă colorate, un artificiu cunoscut din vechime, iar în sulf, care este lucrul cel mai evident Așa că poți avea un loc de muncă sub ochii tăi antic perfect exprimat care servește în locul originalului Desenele sunt supuse multor imperfecțiunile pentru ca un anticariat să nu se oprească la ele, dar poate peste amprentele planificate rectificand greselile creionului si burinului cu ele cu mana Tot ce se poate învăța din monumentele figurative este imposibil de explicat Fără pe aceștia nu i-am cunoaște pe cei din vechime și nici nu i-am înțelege pe autorii lor Ne arată portretele de oameni mari , hainele lor, podoabele lor, mobilierul lor, gusturile lor, armele lor , mașinile, obiceiurile lor , jocurile lor , zeitățile lor și alte o mie de lucruri atât de lungă La etaj, p nota , s-au făcut unele greșeli și s-a spus că audiența a fost numeroasă imposturat Acum adaug că o nouă colecție de portrete autentice luate de la femei pure ar avea meritele ei pietre prețioase și găsite cât mai multe pe medalii Dar trebuie să mergi cu o circumspecție infinită Într-o piatra a Cabinetului regelui Frantei publicata de domnul Mariette, exista un cap cu numele P SCIPI AF , si bănuiește că aceste litere sunt moderne și că vreun meșter le-a gravat pentru a le impune Oricum nu se știe cu siguranță căruia dintre cei doi Scipioni, cunoscuți ca africani, îi aparține acest portret, deoarece nu seamănă la alte capete despre care se crede că sunt de la primul Scipio (vezi starețul Winckelmann, Descrierea pietrelor prețioase sculptat de Stosch, p ) Fulvio Orsino ne-a dăruit un cap de marmură de la Palazzo Mattei din Roma, ca a portretul lui Cicero și acest cap seamănă cu un sardinian de la muzeul Stosch, dar primul trebuie păstrat pentru îndoielnic fiind foarte împrospătat (ibid pag ) O altă piatră a regelui Franței cu numele făuritorului ∆ΙΟΣΚΟΡΙ∆ΟΥ publicat de Stosch în colecția sa de pietre prețioase cu numele celor care le-au gravat, se credea de acest celebru anticar care l-a reprezentat pe Mecenas Apoi și-a schimbat sentimentele și a crezut că este portretul lui Cicero Vezi Gori în Muzeul Florentin, or II, tabel , nr Vedem în diverse pietre prețioase și alte monumente figurative, soldați cu sabia așezați pe partea dreaptă (Vezi starețul Winckelmann, Description of Stosch's gems, p , Gaspero Bartolino, Advers , lib , c , p , Monseniorul Fabbretti, De colum Traj , c , p ) și un pasaj din Ioan din Antiohia raportat de Salmasio (nu în Spartian , paginile și ) explică că acest lucru era obișnuit de soldații pretorieni, care din celelalte miliții se mai distingeau prin hainele lor (Vezi Casant , Not în Spartian, pag D) O bijuterie singulară Stosch, descrisă de Winckelmann, p , cl II, nr , și pe care o reprezintă un soldat care urcă pe un cal punând piciorul drept pe un fel de cârlig care se află la o anumită înălțime oprit la fundul stiucii, arata cum vechii, care nu aveau etrieri, se puteau comporta in aceasta operație și explică un pasaj care nu fusese citit de niciunul din Xenofon, De Equitatu, c , I Alte două din numit Gabbinetto (ibid pag și , cl V, n și ) că primul cu doi bărbați alergând cu cai de fata in circ, iar al doilea cu un alt barbat galopand cu cai in fata cu o coroana in mana cu Victorie care pare să fie așezată pe unul dintre caii care își pune o altă coroană pe cap și în jurul unor personaje cu cea a contelui Caylus în care se vede un călăreț înfruntând de cai (Récueil d'antiquités, t I, p lib LX, nu ) ne spun mai multe despre autorii care nu sunt pomeniți decât șase cai numiți Desultori (Floro, lib , c ) și ne convinge de dexteritatea acestei manipulări Din cinci sculpturi din muzeul Stosch (cl V, n I- ) se înțelege clar ce a fost printre antici jocul de trocus mai bun decât ceea ce făcea Mercuriale, De Arte Gymnastica, gratuit , c , p urm , ediția Amsterdam și după el alți autori Vezi staretul Winckelmann în Descrierea Cabinetului menționat anterior, p și următoarele Printre altele, trebuie observat că fiecare zeitate avea un caracter și o idee despre propriul său chip, deși aceasta nu s-a păstrat de toți meșterii în lucrările lor, pentru că cele excelente au fost puţini, iar mediocrii mulţi Sculptorii, de exemplu mai vechi, au făcut pe Mercur asemănător cu Alcibiade după cum aflăm de la Clement din Alexandria (Cohort ad Gent , pag , lib ) și acest lucru se întâmplă poate doar în statuia Vilei Ludovisi din Roma, care este cea mai bună care s-a păstrat despre Mercur, și în carnelian roșu și alb cu capul aceluiasi cu Petasos pe care i-a avut baronul de Stosch Care cap este unul dintre cele mai bune lucrurile sculptate seamănă perfect cu statuia menționată ar trebui să spun Eruditul și filozoful găsesc satisfacții egale în a rămâne, în a admira a muzeu plin cu astfel de relicve antice Asta satisface curiozitatea, asta reflectă mai presus de nebunii uman și se minunează în același timp că omul apare împreună slab, prost și operator portant În general, fără descoperirile moderne de la Herculaneum, s-ar ști puține Din acestea da trebuie să se bazeze pe cunoștințele pe care le au despre desfășurarea în instituțiile noastre Vor trebui să facă vezi că încă ne putem crede superiori vechilor în acest sens Deasupra vaselor de pământ, însă, da mai găsesc niște picturi rezonabile și aceste vaze, care au început abia de curând stimați-i, formează o clasă considerabilă printre monumentele figurative, elegante și prețioase Foarte învăţăm de la ei Dar va trebui să ne întoarcem să vorbim despre ei altădată luându-ne în considerare în altă vedere Cu diverse bucăți mici de marmură diferite, străvechii s-au format a tablourilor elegante, care se numesc mozaicuri Despre acestea trebuie să vorbească și autorul nostru pe scurt, pentru că intră în categoria generală a monumentelor figurative Această parte a anticarismului este cea care ar trebui să servească drept școală pentru meșterii noștri și care de fapt are a format pe toți cei care au cel mai mare nume Dacă deci trebuie să fie mai universal cultivate, trebuie, de asemenea, ilustrate cu tot efortul, iar instituțiile noastre trebuie învață să faci bine după ce ai arătat cum se poate presupune ce națiuni respectiv aparțin monumentelor figurative și cum să se asigure de vechimea lor și de diverse epoci în care trebuie plasate după diferitele perioade pe care le-au avut artele plastice urmand acelasi Acest lucru trebuie făcut acolo unde este prezentată istoria amintită a meșterilor, de ex cu un alt scop diferit de cel indicat mai sus care era acela de a cunoaste frumosul si perfectul după gustul variat al diferitelor popoare în operele figurative Este adevărat că monumentele figurative mai vechi și cele de o dată mai proaspătă nu sunt de nici un folos acest scop, pentru că au fost făcute când arta era la început, sau când ea scăpase din ea Dacă decența ar permite, ar putea forma o colecție elegantă de figuri lascive și pietre prețioase ei ar fi cei care ar furniza cea mai mare cantitate din ea și care ne-ar instrui în ce măsură a ajuns depravarea obiceiurilor și viciilor vechilor, cu justificarea și ilustrarea a ceea ce se găsește în ale lor clasice, și care poate a reunit în cartea sa De Prostibulis Vetu Beuverlan, citat de Baudelot de Dairval (Utilitè des Vojages, or eu, p m ) În Italia, acest lucru a fost realizat recent prin reunirea unei cantități de pietre prețioase în două pietre funerare obscen desenat și iluminat cu culori, dar cu puțină ordine, istețime și belșug Trebuia să-mi aranjezi piese cu regulă, și era necesar [sic] Cred că o regulă sigură pentru a cunoaște gradul relativ de vechime al monumentelor figurative este acela de a clasifica fiecare gen în sine și de a vedea dacă în ele același subiect se găsește repetat o dată sau de mai multe ori, sau aceeași acțiune Găsindu-te atunci, tot ce trebuie să faci este să iei în considerare aceste piese și să le aranjezi într-o a doua serie eleganţa lor mai mare sau mai mică Această metodă este utilă în special în pietre prețioase, deoarece nu este neobișnuit să o găsești același lucru s-a repetat de trei sau patru ori, fără ca o bijuterie să fie de fapt o copie a celeilalte De exemplu, Știu trei intaglios care îl arată pe Mercur chemând din Iad sufletul unui mort al cărui suflet nu se vede că capul Prima este intr-o guarnaccina de carneliana de la un prieten de-al meu, a doua a fost detinuta de baron Stosch și a fost un sardonix care este descris de Winckelmann, cl II, sectiunea VIII, nr , p Ultimul, care este a onix, se păstrează în Galeria Medici și este publicată în Muzeul Florentin, or Eu, masa LXX, nr Nei Primele două Mercur au barbă, dar totuși sunt ceva diferit unul de celălalt, așa cum am spus într-o notă de-a mea Raționament asupra bijuteriei etrusce Sellarica cu Perseus, pag [sic] deși pot fi luate pentru Lucrările etrusce, în special cea a prietenului meu, au un șnur fin lucrat după obiceiul lor cei mai vechi mesteri Al treilea are ceva mai delicat și, fără să se gândească prea mult, se vede cel mai mult modern Chiar și în statui și vaze, nu este greu să folosești această diligență, care se repetă de mai multe ori el va obișnui ochiul tinerilor să distingă adevăratul caracter al monumentelor figurative și să poată decide apoi de vârsta celor încă cu care nu se va putea compara Este adevărat că medaliile au alte semne că pot fixează timpul căruia îi aparțin, dar totuși printre acestea există anumite îndoieli, care fără a se hotărî înainte de lucrarea din ce secol sunt nu se poate spune cui aparțin, deci pentru aceștia monumente încă servesc mult la capacitatea de a cunoaște diferitele perioade ale artei Abatele Winckelmann a dat, după cum sa spus, istoria acestei întinderi cu un gust și o erudiție minunate, iar în opera sa se poate extrage cunoștințele adecvate pentru a instrui elevul în acest lucru, la fel ca și în perfecțiunea și valoarea absolută a monumente figurative splendoare, anticarului monumentele încă în care gustul nu strălucește sunt prețioase pentru că îl educă la fel de mult ca cele mai elegante și mai frumoase piese De fapt, monumentele figurative creștine nu sunt lăudabile pentru designul lor bun , dar sunt pentru descoperirile pe care ni le fac Ochelarii și dipticurile din acest gen sunt considerate de nu mai puțin de i basoreliefuri din marmură Gândul de a forma un muzeu al lucrurilor sacre la Roma era lăudabil unde este primul sediu al religiei Pentru a înțelege aceste monumente avem nevoie de câteva avertismente speciale și informații extrase din Vechiul și Noul Testament, din istorie bisericesc, și de către Părinți Uneltele precum armele, lămpile cu ulei, sfeșnicele și vazele menționate, ele prezinta figuri si pot fi deci considerate ca monumente figurative The măștile încă mai sunt, dar ceea ce este necesar pentru a explica cifrele dintr-o lucrare este suficient ilustrează-le în oricare altul, așa cum am spus mai sus, fie din marmură, fie din metal, fie de uz, fie de ornament Chiar și pe arcurile de triumf, pe coloane, pe clădirile sacre și profane pe care le întâlnesc unele basoreliefuri cu figuri, a căror înțelegere depinde mult de cunoașterea utilizării fabrica si a monumentului, scopul, istoria celui din care a fost ridicat sau in cinstea care a fost ridicat Nu vorbesc acum de medalii și monede pentru că sunt monumente de al treilea fel Termin de a face cu cei din a doua spunând aici din nou că este convenabil uneori mărturisește că subiecții nu o înțeleg și că este mai bine să te declari ignorant, decât să ne arătăm cu îndrăzneală îndrăzneață în a dori să explicăm totul Autorii nu au scris toate, nici din toate Mulți sunt și experți El este deci probabil ca în seria infinită a sunt multe monumente figurative cu subiecte uitate de scriitori, sau sugerate de cei care ne lipsesc Și cum să mai ghicesc toate capriciile bărbaților? În anticar rămâne de făcut descoperiri ca în celelalte ştiinţe Măruntaiele pământului trimit ad uneori comori care ne luminează întunericul, iar nepoții noștri vor vedea mai mult decât noi, cum vedem mai mult decât părinţii noştri Învățăm să știm cum să o facem și despre acele noțiuni generale să ne asigurăm că este necesar să evaluăm prețul pentru ceea ce ne prezintă compania hrănește-ne curiozitatea Intrăm acum să vorbim despre monumentele scrise și figurative de dragul conciziei și clarității Voi numi compuși Răspund din nou că în acestea scrisul și figura se dau adesea reciproc mână, sau cel puțin care păstrează numele autorului operei și operei Are anticariatul a destul de convenabil, când constată într-un monument antic că inscripția clarifică semnificația lui subiect, sau caracterele subiectului îl fac să ghicească sensul inscripției Dar nu este întotdeauna adevărat că există o relaţie imediată între figuri şi inscripţii Doar medaliile sunt un monument care unește inscripții și figuri care se referă unele la altele interschimbabil și, prin urmare, expertul institutului, care se ocupă de monumente compozite, trebuie să înceapă din aceleaşi chiar indiferent de meritul lor intrinsec şi de folosirea lor Acestea le deschid un domeniu vast de scris, dar mă voi menţine în anumite limite, şi mă voi sfătui pe autorul instituţiilor a să păstreze precizia în munca sa, să generalizeze și să dezbrace ceea ce este mai mult constatată în cărţi pentru a nu compune o lucrare prea voluminoasă, întrucât aceasta o parte a anticarismului este cea care a fost tratată cel mai mult și care prezintă un număr mai mare de scriitori Impostura a triumfat până acum în acest gen de monument Avem poate dublu medalii false, decât alte piese antice Sunt multe artificii folosite pentru a înșela cu mai mult Nu de puține ori primii credincioși foloseau cufere de marmură pentru a așeza rămășițele fraților lor care servise la paza oaselor neamurilor Aș putea cita multe exemple, dar mă voi mulțumi cu asta numai Uneori, de asemenea, cufărul în care fusese depus un creștin din secolele primitive, era folosit pentru a păstra cadavrul altuia în vremuri ulterioare Încercați din nou este cel al lui S Liberio, unul dintre protectori ai orașului Ancona, care a fost plasat în cufăr pe care Tito Giulio Gorgonio "vir clarissimus ex comitibus largitionum privatarum ex prefectus praetorium" a făcut biserica în jurul secolului al V-lea să spună a părintelui Odoardo Corsini în Raportul său despre dezvelirea și recunoașterea făcute la Ancona a corpurilor sacre ale S Ciriaco, Marcellino si Liberio, ocrotitori ai orasului etc , tiparite in pe pagina a -a [sic] În aceste cazuri i monumentele se găsesc lucrate cu ceva mai bun gust și corespund modului care a înflorit în vremea în care au fost lucrate pentru prima destinaţie finețe și este mai dificil pentru anticar să discearnă din medalii cu adevărat străvechi cele contrafăcute, decât orice alt monument Toată practica, toată ea, este căutată în asta atenție, toată perspicacitatea, pentru a nu fi înșelați și erorile în care au căzut persoanele calificate si acreditate in aceasta profesie, trebuie sa tina pe oricine in paza impostura, mai ales daca sunt medalii de o raritate singulara Cei deștepți au întotdeauna atraşi să înşele pentru interes, aşa că falsificatorii nu au lucrat decât piese care putea vinde cu reputație, în timpurile moderne, când deja o copie mare a medalii au alergat în întreaga lume Literele au fost modificate, s-au făcut diverse reversuri unor capete unite pentru a forma încă o piesă reputate, vopselele au fost inventate pentru a imita patina de smarald a medaliilor de bronz pe care îl cumpără în subteran, a reușit să le dea o uzură pentru a acoperi falsitatea, pe scurt, nu a fost omis nimic care să poată surprinde un anticar Există totuși unele observații care pot descoperi falsitatea și pe acestea cercetătorul institutului trebuie să le prezinte studentului său, ca nu cumva gustul lui să-l trădeze şi pierderile lui să nu-l dezguste cu dragostea lui pentru antichitate Sau bronzul, sau argintul sau aurul sunt medaliile pe care le cunoaștem și metalul face mai puțin prețul lor decât ceea ce reprezintă Nu este neobișnuit ca o medalie de bronz să fie mai apreciată a unuia dintre cele mai prețioase metale Ele variază foarte mult ca mărime, iar acest lucru a dat naștere îndoiala dacă toate medaliile erau adevărate monede de curs În general, se crede că nu Toate medaliile au două părți Una care se numește drept și care aproape întotdeauna are a cap, uneori două, iar celălalt reversul decorat cu una sau mai multe figuri Ambele, sau unul dintre ei măcar au scrisori imprimate, sau alte semne Astfel de inscripții sunt adesea prescurtate, iar abrevierile medaliilor sunt cele mai multe greu de înțeles, sau cele referitoare la sensul cărora anticarii sunt mai puțin agreabili În afară de asta, instituțiile noastre trebuie să furnizeze un catalog al abrevierilor care se găsesc individual în medalii cu explicaţia lor distingând pe care le au în ele Sunt în favoarea consensului scriitorilor și a ceea ce sunt simple presupuneri ale oricăruia dintre ei Medaliile au încă uneori o ortografie diferită a inscripțiilor Numai ignoranța îl condamnă din greșeală pe cel care își imaginează că ar putea fi așa, de ce nu în conformitate cu uzul comun Dintre medalii puteți face o sută de serii diferite, conform geniul propriu şi după virtuţile cuiva, sau studiile pe care le are la îndemână Distincția după metale este cea mai puțin precisă dacă nu aveți alte preocupări Acela de mărimile pure este inexactă dacă nu sunt respectate anumite legi Cel pentru națiuni poate fi cel mai mult curios și util, dar în medaliile grecilor și romanilor este îmbrățișat un domeniu prea vast că trebuie revizuită pentru a o cultiva cu rod Sorii romani alcătuiesc multe serii foarte diferit, fără a intra în liniile imperiale din Grecia Ceilalți sunt din orașe libere, din prinți și regi, ai coloniilor etc Medalioane singure, adică medalii de o amploare mai mare decât toate celelalte se poate aduna o serie magnifică, căci în acestea care sunt monumente lucrată în cinstea maeștrilor Romei, arta pare să fi etalat Dar sunt mai multe metale, și altele de la a avea un fel de cerc pentru a încadra, conturate atras Dusurile singur poate sugera curioșilor despre diferitele serii, deoarece acestea sunt o mină bogată de știri singulare Specialistul de institut trebuie să fie un ghid fidel pentru ca discipolul să nu se piardă în acest ocean, ed un consilier prudent care-i sugerează tot ce poate profita de pe urma medaliilor, și tot acele utilizări pe care le-ar putea face un cabinet foarte special, nou, sau rar, cu clasificarea colecțiilor de cărți cu indici, cu inventarea unui sistem bine ordonat din toată masa lor Dedesubt Uberto Goltzio și Begero se găsesc mai bine extrași decât în altă parte medaliile grecești, iar pentru lucrarea primului asupra orașelor Sicilia și Magna Grecia, trebuie preferată a doua ediție din cu adnotările iezuitului Andrea Scotto, la început Nu poate să nu-i dea vești despre lucrările care cuprind colecții vaste de medalii, pentru că fără călătorii lungi nu va putea vedea în acest gen o cantitate de medalii pe care toată știința le prezintă pe originale și le verifică Câteva detalii tratate pe unele dintre cele mai rare dintre ele învață multe, iar tânărul are nevoie de asta cunoaște-le și citește-le, ca multe dintre cele care au fost răspândite pe inscripții singulare Disputele născute asupra unor medalii cuprinse în diverse broșuri, îl vor lumina în acest sens studiază şi îl va face să înveţe câtă dificultate aduce cu el şi a cărei pătrundere trebuie să reușească cu onoruri Când două părți scriu peste un subiect sau reușesc descoperă adevărul, sau pe parcurs se fac descoperiri, se stabilesc principii, se risipesc zeii îndoieli cu suma utilă a literelor Meșterii străvechi au refăcut aceste monumente fast al priceperii lor, astfel încât cele mai frumoase încântă la fel de mult ca statuile și pietrele prețioase, și pe oricine studii, pentru a se reîmprospăta de la plictiseala care amărăște viețile celor care nu sunt condamnați să muncească pentru întreține el însuși, poate prețui mult știi să dea gust și simțurilor, valuri avertismentelor de mai sus acest lucru specialistul institutului nu trebuie să uite Dar în ceea ce privește medaliile, ca și monedele, ele necesită alte reflecții Până acum sunt presupuse ajutoare de istorie, documente pentru cronologie, ilustrații ale vieții prinților pentru detectează faptele și titlurile lor, producții de artă care și-au păstrat portretele, si multe stiri despre fapte, locuri si oameni care oricum nu sunt cunoscuti Până acum este credeau că sunt concepute pentru a detecta lucruri care țin de religia neamurilor, zeilor ridicări ale clădirilor, arcade, jocuri, bătălii, pompă, donații militare, îndumnezeire a muritorilor, tributuri ale slabi lingușitori și alte o mie de subiecte diverse care apar în aceste monumente compuși Luându-le sub un alt aspect, și în aceasta au fost mai puțin examinate, reflectez decât cei din vechime ca și noi, aveau monede imaginare și ideale și monede pentru utilizare Problema este încă într-o oarecare confuzie, pentru că autorii nu trebuiau să-și imagineze că scriau pentru cine nu aveau ideile vulgare ale vremurilor lor și pentru că economia monetară nu pare atât de apropiată vechii erau în acel rang pe care l-au plasat cele mai moderne națiuni comerciale lacomi de câștiguri mici, pentru că sunt mai sărace decât vechile monarhii dizolvate Pentru a o șterge Aș aduna informațiile împrăștiate în clasici pe această temă și le-aș combina între ele asigurându-i cu verificarea celor mai vechi coduri, căci copiştii şi tipăriturile au în asta a provocat mari greseli Pe de altă parte, m-aș asigura de bunătatea și greutatea medalii, le-aș compara pe cele din diferite țări, din timpuri diferite și ale diferitelor metale, de ex aranjând totul în tabele, aș avertiza ce consecințe ar urma In sfarsit as pune un Compar aceste consecințe și m-aș uita dacă în piesele citate mai sus de autori ar fi ceva dacă s-ar putea potrivi la fel sau dacă se reunesc într-un anumit punct general, sau dacă a justificat noţiunile prezentate de aceştia Specialistul de institut nu se poate implica în aceste detalii, dar trebuie să sfătuiască executarea lor, trebuie să-și arate utilitatea, trebuie să-și orienteze planul Când predai o știință, trebuie să arăți ce se știe despre ea; și este încă util să sugerăm descoperirile care rămân de făcut, și mijloacele pentru a realiza această creștere a cunoștințelor Dacă cobori în vremurile de jos, găsești care sunt multiplicate de noi individual copia monedelor, din moment ce cu recâștiga libertatea pentru popoarele Italiei, toată lumea și-a putut însuși dreptul de a le bate ȘI un studiu foarte recent este cel al monedelor din vremurile joase, pe care anticarii nu le îmbrățișează frecvent în căutările lor, deoarece provinciile lor sunt prea mari Instituțiile noastre trebuie să sugereze ceva, nu pot spune totul și fac multe dacă subliniază câteva observații generale mai sus Colecțiile de monede despre care vorbim, deși sunt monumente în substanță asemănătoare cu medaliile antice, totuși nu sunt ele intră în seria acestora când aparţin secolelor de după căderea imperiului Român Avem mulți scriitori pe ele, dar ar dura mult timp să le dezbrăcăm în lucrarea pe care o propunem, iar cine iubește medaliile nu se aplecă la studiul monedelor, pieselor a anumite privințe mai sterile și mai puțin frumoase decât primele Cu atât mai puțin intră în planul nostru adevăratele medalii câștigate după renașterea artelor în cinstea marilor oameni și prinți Puteți să le păstrați deoparte și să le stivuiți o lucrare diferită, care ar servi la instruirea în dobândirea de cunoștințe potrivite pentru studiul antichităţilor din vremuri mai recente, provincie care are suficientă extindere pentru ocupa toata viata unui om de litere Sigiliile și plumburile vor intra în continuare aici pontifi si alte o suta de relicve ale acelor veacuri, pe care ei le numesc barbare si pe care le pot numai educați, nu încântați, pe cei care se sacrifică pentru a duce la îndeplinire un asemenea întuneric S-a menționat că mulți pietrele prețioase se referă la monumente compuse La acestea înscrierea este întotdeauna foarte scurtă, și da restrânge motto-urile la un nume, sau la o abreviere, fiind o invenție mai proaspătă Deasupra statuilor se întâlnesc uneori câteva rânduri de personaje, iar acesta era obiceiul ale secolelor cele mai vechi în general Dăruirea față de ei a fost exprimată pe baza celui de la fel au fost suportul Dacă au rămas fundații, cu statuile lor pot fi luate în considerare monumente compuse În diferite cazuri intră respectiv în clasa monumentelor scrieri sau monumente figurative Au rămas multe și multe basoreliefuri, decorate cu inscripții a tuturor secolelor Nu spun despre ce este vorba de tablouri pentru că sunt puține, deși valoroase individual, cei care au litere atașate în vaze sau pe pereți Chiar și în sticlă iar în alte fragmente de antichitate se observă uneori, dar sunt rare Cenușa și oasele defunctului erau așezate în sarcofage, iar acestea erau decorate cu figuri și de inscripții pentru a demonstra meritul defunctului, afecțiunea rudelor și averea întregului familie De foarte multe ori cifrele nu au nicio legătură cu individul ale cărui rămășițe sunt au fost așezate în marmura unde au fost sculptate, pentru că se pare că artiștii le-au păstrat în al lor magazine, când exista acest lux de cutii de marmură pentru oricine voia să le cumpere Ele prezintă subiecte jale doar atunci când sunt istoricate și legate de moarte, sau de starea de spirit a defunctului Alte basoreliefuri se vor întâlni cu personaje sculptate obiect diferit, dar nu este ușor să prezentați o idee generală a utilizării lor și trebuie crezut că multe sunt resturi de ruine și bucăți de clădiri detașate care au pierit de-a lungul secolelor scurs Odată ce luarea în considerare a antichităților în general în cadrul primului prospect care este la noi s-a încheiat fost concepute, eu zic ca acestea pot fi inca clasificate in piese decorative si bucati servite la o anumită utilizare pozitivă Printre primele numar statuile de orice marime si material, busturile, cele basoreliefuri, picturi, armile, cele care împodobesc femelele, pietre prețioase și alte lucruri asemănătoare Știu că acestea din urmă erau folosite pentru inele și pentru amulete, iar primele nu atât pentru ornamente cladiri publice si private, strazile, arcadele etc , cat sa ofere marilor oameni, si sa conducători ai mărcilor de respect, de venerație, de onoare și de a sluji cultul religios Cu toate acestea, toate aceste antichități fiind departe de a fi necesare imediat la utilizarea zilnică a modului uman și că fără ele oamenii ar putea confortabil subzistă în societate, mi se pare că nu sunt reticent să-i plasez în această categorie În numărul celor din urmă includ ustensilele sacre și profane și instrumentele păcii și războiului Aceasta mi se pare cea mai generală împărțire care se poate face din antichitatea clasei a doua, pentru că include, lăsând deoparte medaliile pe care nu vreau să le contest așa cum au făcut-o de atunci definesc, ara, trepiedele, vasele tuturor speciilor și formelor infinite care pot fi văzute, paterele, lămpi, sfeșnice, arme, însemne și toate acele nenumărate șiruri de lucruri care pot fi găsite în muzee corespunzătoare în figură a ceea ce se păstrează portretizat sau sculptat Specialistul institutului nu ar putea oferi o descriere a acestora fără a prezenta cifrele exprimat mai sus câteva originale care există cu adevărat, explicându-și sensul în cuvinte scurte Monseniorul Passeri în câteva observații asupra a trei monumente grecești din Muzeul Nani din Veneția inserat în Noile memorii pentru a servi istoriei literare, t eu, p (Veneția după Silvetro Marsini în °, ), vorbind despre monumente sepulcrale figurative asemănătoare, scrie: "Din acestea (pomenește pe unele) și din câte pe altele le-am văzut la Roma, sau am publicat în cărți, am adunat că grecii în monumentele lor funerare mult mai mult că romanii au intrat în ocultismul lucrurilor mistice pentru a împodobi amintirile astfel făcute și se vede că lor știința a păstrat încă o mare parte din modul de gândire al egiptenilor, care au stropit totul cu jaf" În lucrarea pe care o propun nu este vorba despre predarea obiceiurilor și practicilor vechilor, da este vorba de a face ușor de înțeles acel mobilier erudit care se păstrează ca o raritate în muzee și galerii Chiar și vechii au păstrat și au venerat resturile lor progenitori și cele mai prețioase producții de artă Cu toate acestea, cei bogați ar trebui avertizați să nu dea loc în Cabinetele lor imposturilor și să nu-și irosească banii cumpără toiagul lui Ahile și sabia Ifigeniei, uneltele cu care Epeu a lucrat calul Troian, dinții mistrețului Calcedonie, piatra unde a fost legată Andromeda, ouăle Ledei și altele asemenea prostii pe care vechii le-au păstrat ca relicve singulare Numai ignoranții pot dă crezare oricui vrea să vândă fabule ca acestea și fă-l pe Socrate să creadă o lampă, de la Alexandru Macedoneanul un scut, de la Cezar un inel Nici nu cred că o descriere trebuie separată de cartea pe care vreau să o formez dintre cele mai cunoscute Cabinete care sunt cunoscute Cele ale prinților sunt mai veșnice decât cele ale zeilor private și cu greu cele mai nobile familii păstrează multă vreme ceea ce au moștenit de la ale lor strămoșii Deci este un avertisment util pentru a-i sfătui pe cei care au adunat rarități, să se forțeze să-l predea presei pentru a-i asigura memoria și să-l facă, pe cât posibil, comun folosirea și încântarea pe care publicul este încrezător să le obțină din munca noastră Pentru tot contează ca desenele care vor fi gravate să fie exacte, iar descrierile fidele fără erudiţie inutilă şi greoaie Cu această avertizare, trebuie să judeci muzeele în care se află lumina, iar savantul institutului în introducerea catalogului acestora în lucrarea sa, trebuie să le marcheze care sunt cele mai bune și mai căutate Pentru a proiecta antichitățile, aveți nevoie de un ed expert îndemânare deosebită, iar în câteva cărți chiar imprimate cu lux și măreție, nu întotdeauna se întâlnește acel adevăr care este distinct de frumusețe și sârguință și care constă în prezinta lucrarea in aer care apare, si cu gustul cu care a fost executata de catre cei din vechime meșter care a lucrat-o, păstrând cu scrupulozitate liniile de contur și toate piesele din acestea proportie corecta În aceste lucrări, o simplitate a unui burin ghidat de o mână inteligentă valorează mai mult decât a luxurie de lovituri şi umbre realizate încă cu scopul de a înfrumuseţa aspectul operei şi de cumpara laude Face parte din capacitatea dealerilor de antichități de a ști cum să direcționeze mâna desenator și gravor, de aceea menționez aceste precepte pentru a intra în instituții observat cu puțin mai multă extensie Dar mai rămâne să vorbim despre antichitățile inerente talpii care sunt rămășițele clădirilor și a monumentelor grandioase ale celor mai bogate şi mai puternice popoare Este nevoie de anticariatul pentru a aplica la această parte a antichității, având principiile arhitecturii civile fără de care doare ar reuși oare să dorească să profite de ruinele clădirilor distruse și dacă va ști singur desenul mai bine îi va permite să ia planurile și elevațiile și să schițeze membrii ce putea face cu ajutorul mâinii unui pictor Toate sunt ruine sau sunt părți ale un oraș sau de clădiri separate, cum ar fi vile, temple, cimitire sau columbarii, arcade etc , care în afara oraşelor şi la ţară au fost ridicate Site-ul lor și personajele rămase în clădire care se prezintă, trebuie să reglementeze opinia pe care anticarul este obligat să o dea, după ce a avut consultați scriitorii Lucrul poate rămâne uneori echivoc, dar va exista întotdeauna unul simte mai multe grade de probabilitate, decât pentru altul Toiagul lui Ahile pe vremea lui Pausania se afla în templul Minervei, așa cum se povestește în Lacon Două oraș din Capadocia, conform lui Dio, lib , au susținut că au și fiecare a arătat sabia de Ifigenia În Metapontum, un oraș după mărturia lui Iustin, lib VIII, au fost instrumentele lui Epeus Cele menționate mai sus Pausanias, lib , relatează că dinții Calcedoniului cignal păstrați mai devreme în Arcadia, au fost luați și transportați în altă parte a lui Augustus, iar lib , că oul împachetat cu grijă născut de Leda a fost ținut suspendat în podul lui un templu din Sparta Din Solino, cap , știm că în Iope piatra era păstrată cu semnele imprimate ale Lanțurile Andromedei și Scaurus Aedile, printre alte minuni, după cum a spus Pliniu, le-au arătat romanilor oasele a fiarei maritime la care a fost expus acel nenorocit, i-a adus din cetatea mai sus amintita Iudeea in acest scop Urmând același autor citim, lib , cap , care a fost expus cu mare grijă într-un templu lician scrisoare scrisă de Sarpedon în timp ce se afla în Troia Minunatul a fost întotdeauna plăcut Chiar și Roma a păstrat deja navă care îl adusese pe Enea în Italia care ne este descrisă de Procopius, De Bello Goth , lib , c Omul de știință al institutului trebuie să prezinte pe scurt o idee clară a regulilor arhitecturale cu care de obicei egiptenii, etruscii și romanii și-au ridicat fabricile și pe care le-au observat dedicându-le diferitelor utilizări Este adevărat că la clasici nu găsim des acele lumini care sunt dorință, dar atâtea monumente vechi nu s-au ridicat astăzi niciodată de pe pământ, cât pare să existe putem măguli să știm cum sunt turnurile, zidurile orașelor, porțile, case particulare, temple consacrate cultului, teatre, amfiteatre și alte clădiri religioase sau profane cel puţin printre popoarele cele mai cunoscute Observațiile deja făcute trebuie să-l ghideze pe anticar în cercetările sale, așa cum se află el examinați un monument non-descriptiv sau verificați ce au spus alții mai sus orice Dar dacă ai confortul de a vedea cu ochii tăi orice rămășițe din cele mai faimoase de până acum care sunt în Asia, sau în Europa, și mai ales în Italia, nu se bazează prea mult pe descrieri gata, dar cu scrupul prudent verifici totul, si remasori totul, pentru ca redescoperirea erorilor dintre celelalte îi va servi drept lumină pentru noi descoperiri Dacă ar fi să asiste la săpături, dacă ar fi să dirijeze execuția acelorași, pe alții vor fi necesare avertismente pentru a nu pierde rodul efortului și pentru a nu frauda sperat la răsplată Greșelile făcute în unele lucrări celebre pot fi evitate cu ușurință de către cei care au studiat cu bună direcție pentru a fi ceea ce tânjeau instinctiv deveni Diligența produce întotdeauna efecte bune, iar o săpătură bine executată duce la cercetare bine regizat promite o colectie foarte fertila de curioasa eruditie Avem ochi în față i comorile Herculaneului, de la care anticarul a primit foarte multe lumini pe care nu le-a avut, iar suveran a obținut o mie de rarități care alcătuiesc Galleria de' Portici, unică în felul său Nu totul este doar o ruină care dă naștere la lămurirea multor îndoieli care rămân în clasici, ed pentru a compensa ceea ce ei înșiși nu au spus, dar părțile sale încă le generalizează pe ale noastre idei despre diferite obiecte și proporția membrilor arhitecturii, ornamentația lor și sensul lor cu alte o sută de lucruri asemănătoare apar peste rămășițele lui Palacira și della Grecia Chiar și aici arhitecții moderni găsesc multe de copiat evitând erorile care totuși există încă în lucrările anticilor acestei specii, care, de asemenea, au vrut să studieze cauzele de stabilitatea fabricilor lor, dar suntem săraci în averea noastră, mici de rușine de prezumția noastră, nelegați, deși mult ne lăudăm cu cunoștințele noastre În instituțiile cărora acesta este planul și elevația, autorul ar trebui să numească a un arhitect isteț pleacă pentru că cu veștile obișnuite de la anticarii nu se va mulțumi suficient pentru angajamentul în această ultimă parte a aceleiași, vorbind și pentru solo amator Adun pânzele și cred că am făcut o călătorie destul de scurtă acum Provincia era vastă pe care le-am măsurat, dar i-am măsurat doar granițele, de aici și liniile pe care le-am trasat peste acestea foile sunt destule pentru a vedea ideea mea Am modest incredere in mine, nu cred că am puterea să suport sarcina pe care mi-aș fi suportat dacă aș vrea să-mi duc la îndeplinire proiectul da, poti formați un design bun al unui mare palat și apoi lăsați-l în mâna arhitectului Chiar și Bacon din Verulamius a sugerat ce ar fi putut face alții și cine știe dacă el însuși a fost în stare să-și pună capăt gândurilor atât de nobile Vom încerca să aflăm în ce limbă cred că ar trebui să fie scrise instituțiile noastre și mă refer Latină dacă vrei să se răspândească peste tot, sau în limbajul firesc al autorului care le întreprinde dacă cineva îi place să fie păstrată ușurința și naturalețea expresiei, atunci cât mai curând posibil intră în mâinile tinerilor, care sunt mai obișnuiți decât căutați El va avea succes în angajamentul său dacă vede că sunt citite cu nerăbdare și sunt transportate dintr-o limbă în alta În acest caz va fi bine plătit toată sudoarea care va fi împrăștiată pentru a ajunge la intenția lui, și a numai cartea face uneori averea celor care au scris-o de-a lungul vieții Am în adnotări am adunat dovezile sentimentelor mele, mi-am explicat ideile, am împrăștiat flori, și Am făcut totul pentru a fi mai concis în text, fără a pierde din vedere că sunt plăcut Pictorul împodobește schița desenelor sale, el arată unele părți din ele clar, dar în principal desenul este precis, exact, sobru, aproape de adevăr și caută să educe fără a se deranja să încânte Dacă se spune prea mult că m-am relaxat în aceste adnotări, ar trebui să se reflecte că, tocmai, pentru că am încercând să fiu precis în întinderea planului, am crescut nevoia de a mă păstra mai liber în ilustrațiile lor pentru a mă face mai bine înțeles, pentru a compensa sterilitatea acestora cu lux savant Dumnezeu să găsească cineva care, evaluând profitul întreprinderii pe care o propun, urmează să o facă urmează-l și îndeplinește-mi dorințele BIBLIOGRAFIE: FILETI MAZZA-TOMASELLO , pp - ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Număr special FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - MATRICILE GALERIEI ESTENSE DEscoperirea unei moșteniri ascunse Manageri științifici Maria Goldoni Donata Levi Marco Mozzo comitet științific Giorgio Bacci, Francesco Caglioti, Maria Antonella Fusco, Maria Goldoni, David Landau, Alberto Milano, Manuela Rossi Comitet de organizare Martina Bagnoli, Donata Levi, Marco Mozzo, Martina Nastasi Dosare și cercetare Maria Ludovica Piazzi Clare Travisonni Asistență tehnică Adalgisa Ieremia Restaurari Martina Freschi pentru gravurile în lemn Giovanni și Lorenzo Morigi restauratori pentru clișee metalice Sabrina Borsetti snc pentru ambalaje hartie Campanie foto Cecilia Araldi, Chiara Lupo, Enrico Moretti Dezvoltarea IT a site-ului Clare Mannari Baze de date Intersection Ltd Proiectul poate fi consultat pe site-ul http://xilografiemodenesi beniculturali it/ Odată cu publicarea acestui volum, se finalizează un proiect științific de trei ani ani rezultat al unei fericite și fructuoase colaborări între Fundația Memofonte și muzeu Galeriile Estensi autonome Proiectul a făcut posibilă catalogarea, computerizarea și restaurarea bogata colecție de matrițe a Galleriei Estense, completând o lucrare începută chiar acum mai bine de treizeci de ani de către fosta Supraintendenţă pentru patrimoniul istoric şi artistic din Modena şi Reggio Emilia, dar niciodată finalizată Acum suntem în sfârșit capabili să avem o vedere mai clară fizionomia consistenței sale multifațete care constă din peste de matrici din lemn și metal, ajuns la muzeu în două nuclee principale Prima aparține producției de Antica Stamperia Soliani, activă în Modena între secolele al XVII-lea și al XIX-lea, a fuzionat în colecțiile Este în , datorită intermedierii unui celebru istoric de artă modenez Adolfo Venturi The al doilea, de peste de exemplare, cumpărat de Stat în , provine din tipografie Mucchi care a preluat din cel al familiei Soliani și a continuat afacerea până în primele decenii de secolul douăzeci Deși strâns înrădăcinată în orașul Modena, colecția se mândrește cu un repertoriu considerabil de matrici lemnoase prețioase de origine nu numai locală, ci și bolognez, venețian și german Din aceste motive, colecția Galleriei Estense este una fereastră importantă pentru studierea istoriei tiparului, cea a conservării, a circulaţia imaginilor, colecţia publică şi privată, publicarea populară şi tehnici artistice Eseurile din acest volum abordează aceste subiecte în moduri noi originală, punând în lumină aspecte până acum puțin cunoscute și deschizând câmpul către altele noi căi de studiu Autorii, implicați direct la diferite niveluri în proiect, sunt ambii cercetători atât tinerii consacrați, cât și cei în curs de dezvoltare Contribuțiile lor demonstrează cât de lung proiectul de restaurarea și catalogarea a fost o "gimnastică", un adevărat laborator de învăţare şi formare pentru o nouă generaţie de savanţi, un exemplu virtuos de ce înseamnă să faci cercetări într-un muzeu de artă Prin urmare, sărbătorim acest volum și ca speranta in noi si numeroase proiecte viitoare Martina Bagnoli Director al Galeriilor Estensi INDEX Matricele Galeriei Estense Redescoperirea unei moșteniri ascunse M GOLDONI, D LEVI, M HUB, Editorial p M GOLDONI, Adio lui Alberto Milano p N SERIO, Bibliografia scrierilor lui Alberto Milano p M MOZZO, Colecția de matrițe a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare p M GOLDONI, 'Legni Soliani' sau 'Legni Cassiani'? p C TRAVISONNI, Între presa de largă circulație și academie Gravura emiliană în lemn între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în colecțiile de matrici de lemn a Galeriei Estense p ML PIAZZI, Manipulari si falsuri in matrices de woodcut Soliani-Barelli și Mucchi p C ARALDI, Societatea Tipografică Modenese Artiști între secolele al XIX-lea și al XX-lea în colecția Mucchi p G BACCI, "Il Risorgimento Graph": un "mare periodic tehnic" între și p M HUB, Lumini și umbre ale unei colecții Evenimente conservatoare e lucrări muzeografice de la Adolfo Venturi la Giulio Carlo Argan p FIȘA CU DATE M FRESCHI, Matricele lemnoase ale colecției Este: reorganizare, întreținere și restaurare p L MORIGI, Intervenția conservatoare a unor matrici metalice ale fondului grămezi p S BORSETTI, Refacerea carcaselor fondului calcografic Mucchi p MA LABELLARTE, C ROSSI, Catalogul istoric al matriceselor de gravură în lemn Bartolomeo Soliani ( ) Restaurare la serviciul folosirii p În memoria lui Alberto Milano Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte MANIPULĂRI ȘI FALSURI ÎN MATRICE DE LEMN SOLIANI-BARELLI SI MUCCHI Lucrarea sistematică asupra colecțiilor Soliani-Barelli și Mucchi de matrici de xilografie ha a permis rarea ocazie de a observa manipulări, falsuri și diverse intervenții la care i Au fost depuse blocuri de lemn, oferind perspective asupra aspectelor tehnice ale gravurii în lemn și istoria Colectie După cum a subliniat expoziția din , materialul în cauză se dovedește a fi foarte variat pentru calitate și utilizare, precum și diferitele tipuri de intervenții la care a fost supus Diferit matricele au fost adaptate la diferite utilizări, restaurate prin înlocuirea pieselor deteriorate și în final falsificate de Pietro Barelli înainte de a intra în tunel în Analiza schimbărilor materiale face posibile unele considerații, pe care doar studiul presei nu le permite, în acest sens la istoria tipografiei Soliani, la practicile care pot fi considerate comune într-una tipografia și tehnica gravurii în lemn Tipografia Soliani a susținut producția de carte cu tipărirea de foi de tipologie diferit Printre cele mai semnificative cazuri se numără foile libere dedicate cultului imaginilor sacre care erau folosite de cumpărători ca altare devoționale în casele lor Solienii au realizat și gravuri în lemn cu diverse funcții: jocuri (cărți, biribisse, joc de gâscă), evantai, tapete și alte decorațiuni, felicitări sfinte Responsabilitatea cu presa este posibilă doar în câțiva cazuri : majoritatea exemplarelor antice, adesea de valoare artistică mică, au dispărut de fapt distruse, consumate literalmente de contemporani Foile aveau într-adevăr o precizie funcționalitate, o utilizare în viața de zi cu zi și odată uzate nu exista niciun motiv să le păstrăm Cărțile și pamfletele au scăpat parțial de aceste logici, uneori păstrate pentru valoarea lor și în gen pentru text, permițând mai multe potriviri între matrice și gravuri în lemn Întrebarea fundamentală care se ridică în acest moment și pe care Maria Goldoni și-a pus-o deja în expoziția din , se referă la motivele care i-au determinat pe Soliani să colecteze și să conserve aceste paduri Este greu de găsit un răspuns satisfăcător: conștientizarea valorii lor artistică sau documentară este o ipoteză sugestivă, dar greu de dovedit Dacă este deja tipărit nu a fost recunoscut este puțin probabil să fie pentru matricele care, chiar și în cazul calcografia, rareori au ajuns la noi Dintre posibilele motive, singurul care pare să anumit moment, deși nu este suficient pentru a justifica amploarea colecției care a ajuns până la noi, despre utilizarea lor potențială Acesta a fost de fapt criteriul adoptat în vânzarea Soliani din şi de asemenea în achiziţia ulterioară de către Pietro Barelli Solarii fiind la împărțind corpus de matrice au decis să le păstreze mai presus de toate pe cele de format redus: Cablurile, planoarele și șapelele din secolul al XVIII-lea s-au îmbinat în colecția Mucchi Motivele pentru subdiviziunea trebuie să fi fost trei: faptul că ornamentul era considerat de valoare mai mică (în ciuda calității excelente a multor piese) și, prin urmare, a interesat mai puțin cumpărătorii, a lui importanța în producția de carte a tipografiei și versatilitatea acesteia, așa cum ar putea fi refolosit în diferite ediții cu mai multă ușurință decât ilustrația Bravo lui Barelli, la urma urmei nu prea i-a pasat de acest tip de productie, a cumparat fondul in bloc, interesat doar la cele mai mari matrice pe care le putea imprima în coli unice pentru a fi revândute prin comercializare În ceea ce privește operațiunile de restaurare, vezi contribuția lui Marco Mozzo în același volum, Colecția de matrice de lemn: un proiect de reorganizare și punere în valoare a Fundației Memofonte și Galeriilor Estensi din Modena Prezentul contribuția are în vedere în principal matrice de format mai mare, atât pentru tipărirea lay, cât și pentru tipărirea profesională devoționale, deoarece au suferit cel mai mare număr de intervenții de-a lungul secolelor În ceea ce privește producția și activitatea lor, care începe în , mă refer la MONTECCHI În acest sens, vezi GOLDONI , pp , - Unele ilustrații și cel puțin o matrice pentru printuri pe o singură coală au fost, de asemenea, excluse din această vânzare Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte pentru exemplarele antice, poate cu adăugarea unei semnături sau monograme pentru a-i mări valoarea Preț Distingerea intervențiilor efectuate asupra matricelor a fost parțial posibilă datorită comparaţie între cataloagele care culeg ediţiile majorităţii gravurilor în lemn Cea mai veche datează din , urmeaza cel din vizat vanzarea pieselor, iar in a fost tiparit cel comandat de Minister, complet cu lucrările de lemn Soliani și Barelli conservate în Galerie Estense Pentru pădurile Mucchi situația este puțin diferită, deoarece în plus față de catalogul din , în care sunt reproduse cele câteva din Soliani (acest catalog neglijează matricile ornamentate și alfabetele), alte două cataloage ale colecției sunt conservate la Galleria Estense, unul atribuibil sfârşitului secolului al XIX-lea şi unul anilor douăzeci şi treizeci ai secolului al XX-lea Imagini profane într-o singură foaie Unul dintre cele mai izbitoare aspecte ale colecției Soliani este numărul mare de matrice mari, care vorbește despre o activitate a cărei entitate este greu de evaluat astăzi e importanta: imprimarea de foi simple folosite pentru a decora medii casnice sau pentru a crea altare devoționale Costul mai mic în comparație cu vopsirea și calitatea adesea scăzută a acestor foi el denunta ca destinatarii acestor lucrari erau in general oameni saraci Din acest motiv în Italia, din primele studii ale lui Novati și Bertarelli, a fost definit acest gen de tipar "popular", definiție care a fost corectată în vremuri mai recente, în special datorită lui Alberto Milano, în presa larg răspândită Până în , soții Soliani adunaseră o cantitate considerabilă de maeștri pentru foi mari libere și dimensiune medie Cifrele sunt destul de semnificative: de natură profană și un bun a caracter devoțional Matrici care ocupă astăzi o mare parte din sertarele în care a fost a aranjat materialul după igienizare și care cu siguranță a trebuit să ocupe și mult spațiu în atelierul lor Cei definiti în expoziția din ca "Tipărire profane pe o singură foaie" sunt deosebit de demn de interes Alberto Milano în textul introductiv al secțiunii la acestea dedicat în catalogul din spunea: lipsa aproape absolută a ediţiilor contemporane ale acestor tipărituri ne convinge că la acea vreme a producţiei şi în cea imediat următoare nu li s-a atribuit nimic altceva alta valoare decat cea practica de infrumusetare a casei Atât cataloagele din , cât și cele din sunt incomplete, pe cel din s-a putut realiza doar o potrivire parțială Pentru descrierea celor trei cataloage, mă refer la contribuția Chiarei Travisonni în acest număr Cu privire la aceste aspecte, vânzarea Soliani și afacerea Mucchi, vă trimit la contribuția Cecilia Araldi în acest număr La acestea trebuie adăugate Barelli prezente în colecție Unul dintre cele menționate se află acum în colecția Mucchi, dar este cu siguranță Soliani, deoarece a fost reprodus în catalogul din Dintre acestea , doar sunt păstrate în Galerie Este: cei doi aparținând ciclului "Nove Prodi" au fost împrăștiați de Barelli, vezi dosarul lui Goldoni în PĂDURILE GRAVATE , n , pp - In fine, precizez ca nu iau in calcul matricele pentru cartonasele decorate cu motive vegetale și geometrice și pentru jocuri de societate La acestea trebuie adăugat Barelli Deja în trebuie să fi ocupat un spațiu considerabil, așa cum arată singurul document în acest sens, inventarul întocmit după moartea lui Viviano Soliani: "un banc plin de figuri mari și mici de lemn de diverse sortate, un cufăr mare plin cu figuri mari din lemn, cinci bănci pentru depozitarea personajelor, un raft cu nouă sertare de Fregg, sfinți și arme și, de asemenea, diferite miniaturi", despre subiect vezi MONTECCHI , pp - , Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Lipite între grinzile unui tavan, pe ușile unui dulap, pe o ușă sau un cufăr, sau direct pe perete în loc de frescă sau decor în ulei, imprimeurile au nu numai uzura timpului, ci și modificări ale gustului Este deci un corpus de mare importanță documentară care include în plus câteva piese de o calitate notabilă Dintre acestea, una dintre cele mai vechi este cea care întâmpină moro și la mora: acestea sunt două figuri de profil, sculptate pe recto și verso din același lemn (n ) Cuplul de mauri, inlocuit in secolele urmatoare cu cel al turcilor si cel al chinezilor, are un oarecare succes între secolele al XV-lea şi al XVI-lea, datare care pare corectă şi pentru acest lemn Figura feminină poartă o garoafa dând o conotație galanta celor două personaje exotice chiar și în îmbrăcăminte Este demn de remarcat în margine că aceste sculpturi folosesc pe deplin potențialul tehnicii de gravură în lemn: nu se obține doar tenul închis al celor două personaje lăsând intactă porţiunea corespunzătoare de lemn, pe care sunt gravate doar contururile trăsături, dar și hainele și cofurile au o mare varietate de lucrări diferite care se bazează pe definirea liniei doar în unele cazuri Un proces care exploatează potențialul lemnului fără a se limita la definirea liniilor este și cel al celuilalt lemn cel mai vechi al grup, databil și între secolele al XV-lea și al XVI-lea, care poartă pe recto Vulpea deghizată în pelerin e pe revers Maimuța care se învârte, semnată cu monograma "TPF" (n , Fig ) Este vorba despre reprezentare a motto-urilor populare, vulpea este de fapt însoțită de inscripția "CHI VIRA CU MINE ÎN COMPANIE VOM TRIVMPHA PENTRU GO ", în timp ce maimuța "CINE MUNCĂ DIN BEF (TIA) LUCRURI DIN ADEVĂRAT " Lemnul este foarte uzat și poartă ceva goluri care indică o utilizare intensă Având în vedere starea sa de conservare ar putea surprinzător că a fost păstrat de către Soliani până la vânzarea Barelli, este totuși un indicator al lui utilizare probabilă chiar și după secole de la crearea sa Succesul acestui tip de imprimeurile este parțial demonstrată de un lemn ulterioară de la Barelli, care reproduce același lucru model figurativ al vulpii deghizată în pelerin (nr ) Imprime cu zicale populare deoarece acestea erau de fapt atârnate în case și magazine chiar și între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, iată atestă, de exemplu, o scrisoare a lui Girolamo Baruffaldi către Giampietro Zanotti în care acesta îl întreabă să obţină pentru el "o hartă de Mittelli pe care am văzut-o recent la Bologna atârnată pe un perete într-unul atelier spre Gabbella, și reprezintă niște oameni la masă cu niște motto-uri ridicole" A alte lemne de Soliani se pot referi la această tipologie și preia iconografia antică a șchiopului purtat de orbul caruia ii arata calea si deviza "COSI CIASCVN PENTRU DACA MIC DETECTA " (# ) Unele dintre gravurile în lemn de format mare de natură profană databile în a doua jumătate a Cinquecento arată o calitate remarcabilă a sculpturii și depind de modele mai figurative mai mare decât cele descrise tocmai acum O calitate similară pentru acest tip de producție nu trebuie oricât de surprinzător: tehnica xilografică era de fapt mai potrivită pentru tiraje mari de atât calcografia și celebra descoperire a cinci fragmente de tapiserii din hârtie deodată al Castello Sforzesco demonstrează că imprimeurile nu au fost folosite doar în medii sărace Aceste cinci gravuri în lemn trebuie datate între secolele al XV-lea și al XVI-lea și poartă urme de culoare, trei reproduc același trandafir încadrat de delfini, unul înfățișează o vază cu rodii și în al cincilea rând o doamnă care ține un evantai MILAN , p Pentru întrebare, mă refer la dosarul Milano din I LEGNI INCISI , nr , pp - Pentru gravura în lemn care imită calcografia, acordând astfel prioritate liniei, mă refer la contribuția Chiarei Travisonni in acest numar Cu privire la interpretarea acestor motto-uri, mă refer la A Milano în I LEGNI INCISI , filele - , pp - Scrisoarea este datată februarie și publicată în NOVELLI , pp - LEONARDO ȘI GRAVURA, p , dosar - Astăzi sunt păstrate în Colecția Bertarelli Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Asemănătoare acestei tipologii este și seria cavalerilor soliani (nr - , , ) , din datează fără îndoială anii Calitatea sculpturii este remarcabilă precum şi varietatea tehnicilor folosite În Femeia în costum oriental (Nr , Fig ), pt De exemplu, armura constă din solzi curbate sculptate complicat, în timp ce trape încrucișate definesc pantalonii în contrast cu semnele mai groase și călcate care conturează veşmintele ornamentale ale calului Sunt apreciate unele virtuozități, precum motivul decorativ a şeii care se suprapune eclozarea pe spinarea calului Prelucrarea feței este foarte fin, în timp ce în unele țesături devine mai marcat Astfel, se remarcă unul demn de remarcat conștientizarea mediului de către gravor care exploatează diferite tipuri de linii și grosimi The suprafețele albe sunt sculptate adânc și profilate destul de clar, tratament coerent cu tipul de sculptură care nu caută nuanțe în imprimeu, ci joacă totul pe varietatea de trăsături David Landau emite ipoteza că abraziunea literelor care a fost prezentă pe acest lemn și pe Omul cu Turban (n ) și tăierea a două porțiuni superioare în Re calare (nr ) se datoreaza intentiei tipografiei de a exploata si aceste imagini ca subiecte diferite Singurele două inscripţii rămase scria "RICIARDETTO FRATELLO DE RINALDO DA MONTE ALBANO" (n , Fig ) și "IL PALADINO ASTOLFO" (n ); fără îndoială, inscripțiile zdrobite raportau și celelalte trei personaje la Orlando furios (regele este cu siguranță Carol cel Mare, femeia îmbrăcată într-o rochie orientală Marfisa și personajul cu turban și barbă este un războinic sarazin, poate Sacripante sau Rodomonte) În absența Orlando, Rinaldo, Ruggiero și Bradamante sugerează că seria ar fi trebuit să fie mai largă O dovadă suplimentară că nu este o serie completă vine din formatul mai mic tipărit în de Giovanni Orlandi și gravat de Antonio Tempesta, pe care Eckhard Leuschner emite ipoteze inspirate tocmai de acel Soliani Seria Tempesta include opt personaje: Dudone, Ruggero, Orlando, Rinaldo, Marfisa, Bradamante, Isabella și Doralice: Astolfo si Ricciardetto lipsesc insa, singurii doi siguri din seria Modena, si nu sunt războinicii sarazini prezenti, nici Carol cel Mare Seria Tempesta este, de asemenea, interesantă pentru un alt motiv: s-au folosit modelele figurative ale paladinilor și, în unele cazuri, ramurile în sine de asemenea pentru alte subiecte Landau identifică și un caz analog pentru seria Soliani: figura a lui Ricciardetto depinde de același model de gravură în lemn păstrată în British Museum of Londra care poartă inscripția "MAXIMILLIAN KING OF BOHEMIA SON OF FERDINAND NOUL IMPĂRAT" (n , , Fig ) Nu sunt sigur care, cum în seria Tempesta, acest cavaler s-a născut ca Ricciardetto și nu ca Massimiliano II, chiar dacă apartenența sa la o serie coerentă stilistic face ca aceasta să fie mai multă ipoteză probabil Ceea ce este interesant de subliniat este cel mai probabil amprentele din aceste păduri erau vânduți și ca simpli războinici sau ca figuri de turci, subiect foarte drag A se vedea în special David Landau, în I LEGNI INCISI , dosar , pp - Datarea cu anii Șaizeci de aceste progrese trebuie cu siguranță binevenite Mai mult decât probleme de stil, adesea dificile pe acest tip de material, este coroborată de vestimentația personajelor, cu siguranță referibilă deceniului, vezi de exemplu cea a personaje pictate în frescă de Taddeo Zuccari în Villa Farnese din Caprarola În acest sens, a se vedea D Landau, în I LEGNI INCISI , dosar , p LEUSCHNER , p Ibid, pp - De exemplu, Rinaldo devine Marc Antoniu și Alexandru cel Mare Imprimeurile din această serie de paladini se află în catalogul De Rossi din , GRELLE IUSCO , pp - PĂDURILE GRAVATE , dosar , p Pe lângă inscripție, gravura în lemn de British Museum are și unele diferențe față de cea a Modenei în podea, în mantaua cavalerului și în veșmintele calului The stema prezentă în ambele este un leu rampant, depășit de o coroană în versiunea britanică Se ocupă cu totuși a unei steme generice care nu poate fi identificată cu cea a Boemiei și nu oferă niciun ajutor în datarea pieselor Muzeul Britanic deține un alt exemplar, mai proaspăt, care pare să fi fost extras din aceeași matrice a precedentului (n , ); poartă pe revers un joc de gâscă ulterioară cu inscripţia "IN PADOVA Per li Conzatti la Podul San Lorenzo" Calitatea gravurilor în lemn din Londra mi se pare mai mare decât cea a Matricea modeneză Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Tiparul secolelor XVII-XVIII Nu cred că este o coincidență faptul că scrierile abradate sunt exact acelea care a mers să identifice cele două personaje îmbrăcate în stil oriental și figura de rege, cearșafuri probabil mai consumabile în secolele următoare ca subiecte diferite Nu se poate exclude ca au fost tipărite și distribuite cu cele de mărime și subiect similare aparținând seriei al "Nove Prodi", împrăştiat de Barelli Personajele Orlando Furioso revin într-o altă matrice în format oval care prezintă pe avers Orlando și pe revers Marfisa (n , "IL CONTE ORLANDO PALADINO", pe spre "LA BELLA MARFISA") Calitatea acestui lemn, în special a feței dedicate în Orlando, este foarte fin, comparabil cu cel al celor mai cunoscute matrice din colecție (Fig , ) Exista o inscripție, "IN MODONA", abrazită de Barelli, care mărturisește că în a doua al XVI-lea cel puțin un atelier din Modena a fost capabil să producă matrici de gravură în lemn de de înaltă calitate, printre care poate ar trebui să fie incluși și cavalerii Alte patru păduri de calitate mai mică reprezintă personaje din Orlando furioso, adică din "IL VALOROSO RVGIERO" (n ) și "LA FIDA BRADAMANTE" (n ), concepute la fel ca un pandantiv și folosit pentru a decora ușile unui recipient sau în utilizări similare, cum ar fi i doi au murit Asemănător ca sculptură și asemănător ca mărime este "GVIDON SILVAGIO" (n , Fig ) care este de fapt o copie ovală de domn cu pandantiv feminin, produs cu fiecare probabilitate în același atelier (nr , , Fig , ) Fără îndoială și Guidon Savage trebuie să fi avut o imagine de companie feminină, probabil distrusă și înlocuită un al doilea moment cu "LA PRUDENTE ALDA BELLA" (n ) care are exact aceeași dimensiune, dar este sculptată dintr-un model figurativ mai arhaic, are o proporție diferit si de mai proasta calitate Alda este și un personaj cavaleresc, dar din Chanson del Roland, soția lui Orlando și sora lui Oliviero Femeia ține o garoafa în mână, ca și murul descris mai sus Un alt lemn de Soliani, cel portretul lui Khair ed Din, cunoscut sub numele de Il Barbarossa, subiect specificat prin inscripția "SOLTAN CHARADI(NUS) DITTO BARBAROSSA KING DALGERI" (n ) Interesant, ca deja remarcat de Landau, este, de asemenea, reversul acestei matrice care poartă semne de sculptură schiță o vedere neterminată Războinicul turc are o calitate foarte înaltă și prezintă mai multe goluri Subiectul, teribilul corsar și amiral otoman în războiul împotriva imperiului Habsburg, ar putea fi încă actual în situația politică particulară dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, ipoteză coroborată de un lemn de la Barelli care înfățișează luarea Tunisului deoparte lui Carol al V-lea după cucerirea otomană condusă de însuși Barbarossa (n ) O matrice mare Soliani a revărsat în colecția Mucchi și a rămas nepublicat Este o personificare a Carnavalului, databilă în a doua jumătate a Despre publicațiile de la Modena dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea dedicate războaielor turcești, vezi GOLDONI Un exemplu de tipărire pe coli libere mereu în zona Emilia sunt tipăriturile de la sfârșitul secolului al XVII-lea de Giuseppe Maria Mitelli, unele dintre care legate de războiul statului papal împotriva turcilor, vezi CENCETTI Cele mai multe dintre acestea tipăriturile au continuat să fie editate de Lelio dalla Volpe, care în a publicat lista de tipărituri ale lui Mitelli care a continuat sa vanda, cu preturile relative, reproduse in GIUSEPPE MARIA MITELLI , pp - Anul prima dată tipografia Roman De Rossi în rezervase trei pagini pentru "Teatrul de război împotriva turcilor" a catalogului, GRELLE IUSCO , pp - A se vedea dosarul lui Goldoni în I LEGNI INCISI , n , pp - Una dintre aceste matrice îl înfățișează pe Carlo Grozav, dar nu cred că Solianii și cumpărătorii lor între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea ar putea identifica acest subiect consideră-l dublu față de seria Paladin În ceea ce privește producția de matrici de gravură în lemn la Modena, mă refer la eseul Chiarei Travisonni în acest număr Datarea acestui lemn este asemănătoare cu cea a seriei de cavaleri care mi se pare stilistic multă din apropiere Coiful purtat de Orlando reia, simplificând părțile laterale, cea a Arhiducelui Ferdinand al II-lea, datată și păstrată acum la Kunsthistorisches Museum din Viena A se vedea în special textul lui C Beaufort în ARCIMBOLDO ( - ) , n VII , p Savantul precizează că creasta coifului vienez amintește de orca din Orlando Furioso, ipoteză care poate fi confirmată datorită acestei matrice ACHILLE BERTARELLI ŞI TRIESTE , dosar , pp - Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte al XVI-lea (Nr , Fig ) Carnavalul este reprezentat ca un bărbat gras de vârstă mijlocie brandind o copită de vită în fața unei mese așezate și purtând o pălărie ornamentată din cârnați, un colier de cârnați și o jachetă cu clopoței ca nasturi și păsări și salam atârnat de mâneci Aspectul de nebunie, simbolizat de clopote, și bazat pe mâncare de retur de porc în reprezentarea Carnavalului unei matrice format Soliani minor, în care personificarea acestei sărbători este așezată într-un car în timp ce ține a evantai (o altă referire comună la nebunie) și este înconjurat de mezeluri și un porc (n ) Tot în această matrice este interesant de evaluat o manipulare: o porțiune partea stângă sus destul de mare a fost de fapt scurtată, iar laturile verticale tăiate În catalogul de lemnul este complet cu un soare în corespondență cu partea eliminată, dar deja tuns Colecțiile Soliani-Barelli și Mucchi includ câteva solo-uri de format similar care au venit folosit în tipărirea lunilor și este sigur să presupunem că acest soare a fost reutilizat în mod analog Soarele și luna au fost de fapt elemente esențiale în separile lunare al XVIII-lea și este foarte probabil ca cei angajați de Soliani să fi fost recuperați din matrici mai mari, precum crucificările abandonate în care erau un motiv recurent Ceea ce este interesant de evaluat aici este motivul pentru care au decis soții păstrați aceste matrice S-a sugerat de la început că trebuie să ocupe mult spațiu și că acest tip de material cu siguranță nu era un obiect de colecție, cu atât mai mult că amprentele nu erau După părerea mea, motivul pentru atâta grijă nu poate fi decât al lor utilizare eficientă pentru tirajele ulterioare din care nu a rămas nicio urmă Interesul pentru Isprăvile aventuroase ale paladinilor rămân în pictură de-a lungul secolelor și este rezonabil să presupunem că până și alternativa economică a continuat să aibă un oarecare succes, mai ales că acestea sculpturile au o calitate cu mult superioară celei mai mari producții din secolul al XVII-lea iar secolul al XVIII-lea La fel și gustul durabil pentru motto-uri populare și pentru turci explică, după părerea mea, conservarea acestui grup de păduri de-a lungul veacurilor Imagini devoționale cu o singură foaie S-a menționat numărul mare de matrice Soliani pentru tipărirea foilor mari de devoțiune, folosit pentru realizarea de mici altare domestice și în unele cazuri în interiorul lăcașurilor de cult Această practică este atestată încă din secolul al XV-lea, atât de mult încât în pictorii venețieni au făcut s-au plâns de vânzarea de imprimeuri pictate manual lipite pe lemn, trecute drept tablouri Tipăriturile devoționale într-o singură foaie, așa cum atestă și procentul mare de matrice Soliani de acest tip, au avut o mare difuzare în Italia încă din secolul al XV-lea Muraro și Rosand scriu în acest sens: Singura nedumerire în identificarea subiectului se datorează proporțiilor asemănătoare cu Gargantua ale figurii masculine Cu toate acestea, se pot stabili anumite comparații cu personificarea Carnavalului gravată de Ambrogio Brambilla publicată între - la Roma, care, compusă din alimente pe bază de carne, poartă un colier asemănător de cârnați și a Carnevalelui gras așezat la o masă care ilustrează Processo overo examine de Carnevale, tipărit la Bologna pentru moștenitorii săi del Cochi, sd (publicat în Anotimpurile UNUI CANTIMBANCO , p ) Această gravură în lemn este deosebită este interesant pentru că reproduce o secțiune din Pieter Brueghel the Elder's Cucina grasă, poate mediată din exemplare italiene precum cel al lui Luca Bertelli, vezi FUOCO ACQUA CIELO TERRA , dosarul Milano și Alberici n , p Cârnații și carnea apar aproximativ un secol mai târziu în gravura lui Giuseppe Maria Mitelli, Carnavalul nebun, GIUSEPPE MARIA MITELLI , dosar , p Aceste alimente cu referire la carnaval și uneori puse în opoziție cu cele din Postul Mare, ele revin în diverse compoziții ale lui Croce În acest sens, a se vedea ANOTIPURILE UNUI CANTIMBANCO , dosar , pp - Referitor la reutilizarea lemnului vechi chiar de două secole în lunari tipărite de Soliani vezi Milano în I LEGNI INCISI , p și cartonașele , scrise cu Goldoni Despre motivul soarelui și lunii în răstigniri din colecția Soliani-Barelli vezi Goldoni în I LEGNI INCISI , dosar , p În acest sens, a se vedea MURARO-ROSAND , pp - , notele - În ceea ce privește difuzarea gravurilor în lemn de subiectul sacru și utilizarea lor vezi HIND , p Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Vândute în zilele de sărbătoare, în mănăstiri și sanctuare, aceste amprente erau lipite pe mobilier a bisericilor, pe zidurile domestice, pentru a semnala prezenta divinitatilor si in casele celor oameni săraci, bătuți în cuie la piept și cusuți sub căptușeala veșmintelor pentru a proteja pelerinii Judecând după numărul de matrice Soliani din secolul al XVI-lea și al XVIII-lea, producția de mari și gravurile sacre medii în lemn au continuat să fie abundente și în secolele următoare În secolul al XIX-lea gravurile în lemn au fost înlocuite cu alte tehnici, datorită progresului tiparului, de ex probabil că nu au mai întâlnit gustul cumpărătorilor dacă se consideră că Solianii și-au vândut lemnele lui Barelli Consumul de foi de devoțiune, asemănător cu ceea ce s-a găsit pentru cele profane, are a dus la dispersia lor aproape totală şi din acest punct de vedere presupun matricele Soliani-Barelli mare importanță istorică Printurile au fost de fapt vândute individual și cumpărătorului le putea decora sau picta (dacă nu erau vândute deja colorate) pentru propriul altar de acasă, pe care le-ar putea îmbogăți cu amprente de îngeri purtători de făclii sau heruvimi, pe care înșiși Solianii au produs Unele matrice Soliani au o calitate foarte mare, este cazul celor cinci semnate de Francesco Denanto sau cele din secolul al XV-lea referibile la mediul Lombard-Veneto Pentru ceea ce priveste manipularile sunt insa de mai mare interes cele de mai multa calitate cursive, care sunt de obicei dificil de datat, deoarece tind să reproducă aceleași modele figurat de-a lungul veacurilor Situația devine mai complicată când se iau în considerare imaginile miraculoase, precum Madonna din Loreto, Madonna del Carmine sau Madonna of San Luca, care constituie un procent mare din total Replicarea acestui tip de imagini a urmat averea cultului relativ, care pentru aceste cazuri a fost continuă în timp Atunci s-au predat operațiuni de restaurare necesare care ar putea garanta ediții ulterioare cu lemne consumate sau deteriorat O Madonna de Loreto de format mediu este deosebit de interesantă în acest sens (Nr , Fig ) Este de fapt alcătuit din mai multe prize montate între ele: cel central adăpostește Madonna și este de o calitate superioară a cadrului cu tradiționalele îngeri și cadouri un gol în partea de jos, unde a fost introdusă o inscripție Cadrul este același (și probabil datorita aceleiasi maini) a unei Madone de Loreto cu siguranta mai tarziu, care are aceeasi dimensiune (nr ) Este interesant de observat că o altă Madona din Loreto derivă din aceeași model figurativ al celei mai vechi părți a celui restaurat și are un cadru asemănător (n ) Asemănarea dintre ceea ce trebuie să fi fost cadrul precedent al Madonei restaurat iar cadrul cu care a fost înlocuit sugerează că restaurarea a fost redată necesar ca urmare a deteriorarii cadrului original, probabil din cauza presei, si nu la o adaptare a gustului, inexplicabilă pentru acest tip de producţie Funcționarea de restaurarea este cu siguranță anterioară anului , deoarece în catalog tiparul coincide cu cel condiția curentă În acest moment rămâne de evaluat de ce au păstrat Solianii nu mai puțin de unsprezece matrice de format mediu și mare cu acest subiect, precum și două cu Transport a Sfintei Case din Loreto MURARO-ROSAND , p Pentru a evalua difuzarea imaginilor sacre în secolele următoare, colecția de imagini ale vânzători de tipărituri între secolele al XVI-lea și al XIX-lea publicate de Alberto Milano, MILAN și carduri în COLPORTEURS , p - Despre decorarea tipăritelor devoționale, vezi KARR SCHMIDT , pp , bolnav - Diferit exemple ale acestei practici în secolul al XIX-lea sunt expuse la Muzeul de Arte și Tradiții Populare din Roma cu respect la heruvimi și îngeri decorativi vezi dosarele Milano în I LEGNI INCISI , nr - , p La matricele Soliani trebuie adăugată o matrice Barelli (vezi catalogul online) Pe matricele Soliani cu acest subiect vezi Goldoni în I LEGNI INCISI , filele , , , pp - , - , Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Un alt caz de restaurare datorat lui Soliani se referă la un Crucifix de calitate mediocră (n ), la care s-au adăugat doi îngeri în lateral Cei doi îngeri sunt de calitate la fel de slabă și se observă o anumită discrepanță stilistică, totuși este interesant de observat că acestea au fost legate cu inteligenţă la baza Crucifixului de către cioplitorul care le-a creat soclu uşor înapoiat Imprimările ulterioare au dus însă la unele întreruperi în matrice la punctele de legătură dintre diferitele prize Integrarile descrise pe aceste doua paduri au fost cel mai probabil realizate de a meșter în cadrul atelierului Soliani însuși, așa cum sugerează într-adevăr cei similari operațiuni efectuate pe alte păduri Presiunea presei dăunează mai ales marginilor matricei și din acest motiv unele au rame montate ulterior Este cazul unei Madone care Are un cadru bine tăiat cu unghiuri de de grade, făcându-l să arate ca o piesă de artă atarna (nr ) De fapt, intenția de a agăța matrici de gravură în lemn, atribuindu-le la a utilizarea complet diferită de cea originală este demonstrată de un Mucchi din lemn, Crucifixion cu îngeri care adună sângele lui Hristos (nr ) care are un cârlig metalic potrivit scopului și la suprafaţă poartă urme de pastă albă care, după toate probabilităţile, a acoperit părţile goale a lemnului pentru a scoate liniile în relief Aceeași soartă care a avut o stemă secolul al XVIII-lea Mormane de sculptură foarte fină care pe lângă faptul că sunt înrămate are cuierul pt fi atârnat și are aceleași reziduuri de pastă albă (n ) Cărți sfinte, capace rock și evantai Tablourile sfinte din lemn, acoperirile de stâncă și evantaiele au o structură asemănătoare: întâmpină imagini despartite si bine delimitate prin margini in relief, care au fost decupate in foile tiparite Cei singuri imaginile au fost, prin urmare, ușor reutilizabile dacă este necesar prin tăierea imaginii care ar putea fi folosit în ilustrarea unei cărți sau a unui pamflet Colecția Galleria Estense include șaisprezece matrice pentru cărți sfinte, toate databile între al XVII-lea și al XVIII-lea și în general de calitate scăzută Este foarte probabil ca majoritatea dintre cei din Soliani a fost cioplit în propriul atelier: doi urs de fapt inscripția "IN MODONA PER LI SOLIANI" (nr , ) și în unele la fel modele figurative, replicate obosit dintr-un lemn în altul (nr , , , , ) Două suflate mici sunt de interes deosebit, deoarece sunt aproape sigur tăiate din lemn de plutire santini, este un porumbel cu duhul sfânt (n ) și o cruce cu o plantă de ciulin (n ), care au, de asemenea, aceleași dimensiuni ca și tablourile sfinte individuale ale grupului de doar cinci Operațiuni de acest tip au loc mai ales pe stemele și emblemele fondului, vezi emblema lui Hercule III d'Este (n ) în care stema centrală a fost înlocuită cu corpul vulturului care o înconjura (databil între și ca ), sau stema Este (n ) care a fost reparată prin introducerea unei piese în partea inferioară cu o sculptură mult mai aspră Pasta este probabil similară cu cea care, în anumite cazuri, a fost folosită pentru transpunerea desenului pe blocul de lemn Această practică este descrisă pentru matricele din epoca Renașterii în LANDAU-PARSHALL , p Alte două steme Mucchi au aceleași reziduuri de pastă albă, dar nu au cadru (nr , ) În special, pentru analiza acestui material îi sunt recunoscător lui Alberto Milano, care mi-a oferit multe idei pentru reflecție, deja mă simt nostalgică Paisprezece sunt din Soliani (nr , , , , , , , , , , , , , ), doi din Barelli (nr , ) Aceste păduri au toate același decor, sfinții singuri au un cadru foarte simplu și aceeași mărime De exemplu în lemn nr mai multe modele figurative sunt comune celor din alte păduri: Îngerul Păzitor (n ), Sfânta Familie cu Treimea (n , ), Potirul Euharistic (n , ), Madona din Carmine (nr , ), Sfântul Cristofor (nr ), Sfântul Roh (nr , ), Sfântul Sebastian (nr , ), Sfântul Antonie de Padova (n ) Pentru celelalte păduri și pentru ipotezele dependenței mă refer la fișele din catalogul de pe linia Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte citat Ipoteza este coroborată în special de Crucea cu plantă de ciulin care derivă din același model a unei carte sfinte reproduse în două dintre aceste matrice (nr , ) Coprirocca erau conuri de hârtie sau piele care erau folosite pentru a decora și opri lâna să fie torsă pe stâncă Formatul lor neregulat le face mai puțin potrivite decât cărțile sfinte sau ventilatoare, pentru a fi refolosite ca ilustrații, totuși unele păduri sugerează cazuri de reutilizare Colecția Modenese include patru lemne pentru imprimarea acestor obiecte de zi cu zi comuna, din care doar una din Soliani (n , Fig ) Este un lemn de calitate destul de jos care primește patru schițe diferite cu caracter profan, forma neregulată a totuși, partea inferioară a lemnului arată foarte clar că trebuie să fi existat cinci calote de rocă iar acela a fost eliminat Scene galante sunt reprezentate pe două, în timp ce celelalte două sunt reprezentate figuri intenționate să se rotească În cea mai interesantă vedem o femeie și o maimuță angajată în această lucrare Prezența maimuței care se învârte a fost deja legată de la Alberto Milano până la lemnul , care după toate probabilităţile l-a inspirat Alte trei păduri Barelli aparţin acestui tip de producţie (nr , , ) Două includ patru fiecare capac de stâncă și poartă indicația imprimantei într-un cartuș (n "FERDINANDO PISARRI", n "COSTANTINE PISARRI") Având în vedere că acestea inscripțiile nu sunt introduse în acoperirile de stâncă, ci în partea din foită care a fost tăiată probabil ca foile să fi fost vândute întregi și apoi tăiate de către cumpărător, după cum se presupunea Alberto Milano , și cum se poate avansa pentru matricele de cărți sfinte cu inscripții similare Cea mai recentă matrice Barelli referibilă la acest tip de producție (nr ) confirmă acest lucru avansat pentru pădurea Soliani: poartă o singură acoperire de stâncă, o scenă de cârciumă, și se poate afirma cu certitudine că a fost tăiată dintr-o bucată de lemn mai mare Discursul pentru pădurile evantai devine mai complex Asemenea calotelor de stâncă, aveau nevoie de a prelucrare după imprimare, care a constat în tăierea marginilor, lipirea lor pe un carton sprijiniți-le și fixați-le de un mâner de lemn Ele erau adesea decorate cu franjuri și pictate Ar putea avea formatul clasic de steag în care mânerul este plasat de-a lungul uneia dintre laturi verticală iar asamblarea este mai simplă, sau forme mai complexe și elegante datorită mânerului inserat în centru, ca în cutiile tipărite de Agostino Carracci și Stefano della Bella De sine probabil copertele de stâncă și, cel puțin în unele cazuri, tablourile sfinte au fost vândute înainte de a fi tăiate, ventilatoarele cu siguranță au fost vândute deja ambalate Numeroșii o dovedesc imagini ale vânzătorilor ambulanți de fani, printre care și celebrul lui Giuseppe Maria Mitelli În în general, ventilatoarele pot fi împărțite în două tipuri: unul cu doar figurativ și unul cu cântec însoțit uneori de o mică gravură în lemn Din primul tip există puțin păstrat, dar putem ghici marea sa difuzie începând din secolul al XV-lea datorită portretelor şi tipărituri , în timp ce există unele culegeri ale celei de-a doua, graţie poeziilor care THE WOODS INCISI , dosar , pp - Probabil că lemnul cu calotele de stâncă a fost făcut la același atelier unde maimuța care se învârte a continuat să fie tipărită, pentru caracteristicile stilistice cred că este databil în prima jumătate a secolului al XVII-lea În aceasta, p Lemnul, referit de Alberto Milano la secolul al XVI-lea, are de fapt margini neregulate (I LEGNI INCISI , dosar , p ) Când a fost izolat de restul matricei de membri este dificil de determinat, având în vedere că nu este poti gasi dovezi in presa Prin urmare, nu se poate exclude ca operația să fi fost efectuată de către Barelli însuși MILAN , vezi și formele relative întocmite de Milano, VENTAGLI ITALIANI , formularele - , pp - GIUSEPPE MARIA MITELLI , dosar , p Referitor la reprezentările vânzătorului de evantai, care variază de la cea inserată de Ambrogio Brambilla în tiparul Mestieri per le vie di Roma din până în secolul al XVIII-lea, vezi MILAN , pp - , - De asemenea, două jocuri de Pelachiù Soliani îl prezintă pe vânzătorul de fani printre alte meserii care împodobesc cutiile (nr , ) Doamna menționată mai sus găsită în tavanul Castello Sforzesco ține deja una, celebra este fata cu evantai, pictat de Titian si acum la Dresda Faptul că fanii erau răspândiți în toate clasele sociale demonstrează și faptul că ilustrații de Cesare Vecellio în VECELLIO/ROSENTHAL-JONES , în care acest accesoriu se repetă foarte mult Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte au fost imprimate pe el În Galeria Estense se păstrează matrici xilografice potrivite pentru tipărirea ambele tipuri Pădurile care au fost folosite pentru prima tipologie sunt ușor identificabile deoarece includ două imagini de aceeași dimensiune, separate de una porțiune de spațiu liber de aproximativ un centimetru, imagini care au fost adesea tăiate pentru să fie reutilizate pe broșuri Patru maeștri de la Galeria Estense din Soliani păstrează încă această dublă structură Două prezintă personaje clovnești, în primul apar o curtezana "SPAGNVOLA" si un "NANO" (n ), a doua gazde "LA CIA" TADEA" hrănind găinile și "ZOVAGNON" atașat la un butoi (n , Fig ) Acest lemnul prezintă un interes deosebit deoarece marginea superioară largă a matricei sugerează că ar trebui să aparțină unei game mai mari care include și alți fani Acolo evantaiul brandizat de vânzător gravat de Mitelli în prezintă un personaj care bea cu lăcomia dintr-un fiasco foarte asemănător cu Zovagnon Cred că un pădure mare cu păsări și e insecte (n ), care are structura tipică a lemnului pentru evantai și care din punct de vedere tematică se leagă bine de acţiunea fluturarii Asemănătoare ca mărime cu cele cu caractere popular este lemnul Soliani din secolul al XVII-lea care salută alegoria toamnei și care de iarnă (nr ) Inițial a fost probabil alăturată alegoriei verii (n ), din care a fost cu siguranță separată o alegorie a primăverii acum pierdută, probabil pentru refolosește-l la tipărirea unui salariu Aceste alegorii ale anotimpurilor prezintă setarea tipică a ventilatorului cu model decorațiuni triunghiulare așezate la cele patru colțuri, care dau astfel imaginii un format octogonal Datorită acestei caracteristici atât de recunoscută, se poate face referire cu siguranță la acest tip de producție diverse lemne care adăpostesc o singură imagine și care sunt probabil a fost reutilizată de-a lungul timpului pentru tipărirea broșurilor Acesta este cazul a două păduri Barelli (Măgar frizer, n și Comedian, n ) , trei Soliani (doamnele n și și scena galant n ) și doi Mucchi (o doamnă, nr și un cavaler, nr ) Se duce la cei mentionati în plus, tânărul cu evantai (n ), databil între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, care a fost folosit de către Soliani într-un evantai din secolul al XVIII-lea cu un cântec intitulat Rezoluții de femeie de non dorind să se căsătorească Interesant este că acest lemn a fost ales în acest scop, da a sugerat că ventilatorul este un atribut al nebuniei și utilizarea acestei imagini pentru una similară prilejul dă o conotaţie sarcastică cântecului Alte lemne din colecție sunt, după toate probabilitățile, referite la producția de evantai format diferit Este cazul cuplului curtenitor amintit în legătură cu Guidon Selvaggio (nr , , Fig , ), care prevedea aplicarea unui mâner central sau a arlechinului Soliani (n De multe ori În MILAN sunt publicate tablouri și tipărituri despre secolele următoare În lauda fanului Iulius Caesar Croce a scris un cântec scurt la începutul secolului al XVII-lea de fani de format și mai mare sunt păstrați în Muzeul Național de Arte și Tradiții Populare În această privință, a se vedea și Milano în I LEGNI INCISI , dosar , p Trebuie să fi fost una dintre cele mai răspândite tipologii, care a căzut în nefolosire în cursul secolului al XVII-lea; majoritatea exemplelor De altfel, Soliani poate fi datat între a doua jumătate a secolului al XVI-lea și prima jumătate a secolului al XVII-lea Vezi de exemplu Venețiană "Nobile ornata" din , publicată în VECELLIO/ROSENTHAL-JONES , p În acest sens, a se vedea și Milano în I LEGNI INCISI , filele , , p A se vedea dosarul Milano și Goldoni în I LEGNI INCISI , dosar , pp - Lemnul fusese deja angajat pentru tipărirea unui pamflet de Giulio Cesare Croce, Compassionate Case și Lacrimoso Lamento di due Infelici îndrăgostiţi condamnaţi la Justiţie la Bologna la Gennaro care are o intonaţie foarte diferită Evantaiul este descris ca un atribut al nebuniei în diverse ediții ale Iconologiei lui Cesare Ripa http://lartte sns it/ripa/Iconologia db/dettagli lettera php?id=p#pazzia Această iconografie este reînviat și în Bologna din apropiere, după cum o dovedește fresca pierdută a lui Ludovico Carracci, La pazza, cunoscută datorită gravurii din a lui Giovanni Fabbri bazată pe un desen al lui Giacomo Fratta pentru mănăstirea San Michele din Bosco și după cum demonstrează amprentele lui Giuseppe Maria Mitelli, în special La nebunie care distribuie daruri din , vezi GIUSEPPE MARIA MITELLI , dosar , p In toate cazurile mentionate, tipul rotorului este acelasi e include două steaguri atașate perpendicular pe mâner Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte ), asemănător unui evantai Remondini din același subiect În general, însă, este dificil unic stabil dacă pădurile care nu au două imagini au fost folosite în ventilatoarele de tipar, cu siguranta s-au imprumut la diferite posibilitati de utilizare: cele de dimensiuni medii puteau decora camerele, cele mai mici puteau fi incluse în broșuri de diverse tipuri Reutilizarea lemnului matricelor în atelier Dintre matricele fondului observăm mai multe cazuri în care lemnul a fost refolosit Versetul a unei matrițe poate suporta de fapt o intaglio ulterioară și de calitate inferioară, o matriță poate se obține din fragmentul altuia de dimensiuni mai mari din care rămân urme pe revers, sau un vers poate găzdui o sculptură brută sau parțială Că pădurile au fost concepute ca utilizabil pe ambele laturi este demonstrat de mai multe cazuri la Galleria Estense, pt exemplu cele semnate de Denanto, Mauri și Răstignire referitoare la Lucantonio degli Uberti care, ca multe alte imagini de format mare, are un vârf sculptat pe recto e cea de jos gravată pe verso Cazuri de utilizare a aceluiași lemn pentru o nouă sculptură prin urmare ele pot fi explicate chiar şi fără a presupune neapărat învechirea celui mai vechi Această practică a fost de fapt dictată de simple motive economice, având în vedere cele precise caracteristici pe care trebuia să le aibă lemnul pentru a fi potrivit pentru sculptură, precum rezistența la presa și absența nodurilor, și din motive practice pentru spațiul mare ocupat de matrițe în interiorul magazinului Cazurile de reutilizare se referă foarte des la pădurile care înfățișează jocuri și imagini de fundal, care sunt adesea cele care sunt mai uşor de executat şi de calitate inferioară Această împrejurare este semnificativ faptul că au activat probabil în cadrul atelierului Soliani muncitori capabili să efectueze niște sculpturi mai simple pe lemn poate reciclat Acest trebuie să se fi întâmplat și în alte magazine, așa cum demonstrează un joc de gâscă pe spatele unuia Maica Domnului a Rozariului, purtând inscripția "IN BOLOGNA P PISARRI" (n ) Acest de lemn este interesantă o interpolare precisă: scena figurativă din centru care vede un cupidon legat la ochi călare pe o gâscă, de sculptură mai proaspătă și mai fină decât cutiile de la joc Altoirea a fost făcută cu o anumită pricepere, fără a deteriora chipul Madonei opusul care, prin urmare, era considerat încă consumabil În mai multe cazuri, matricele învechite sunt reduse corespunzător în funcție de cea nouă sculptură De exemplu, cadrul floral din secolul al XVII-lea a devenit versul unei steme a lui Hercule III d'Este, databil între şi (nr ) Se produce acest tip de operație frecvent chiar între stemele Soliani și Mucchi, adesea realizate din lemn recuperat Un caz interesant de recuperare a lemnului sunt trei potire euharistice mici (nr , , ) care derivă din același model figurativ simplu Analiza versetelor dezvăluie că acestea sunt toate porțiunile unei matrice dezmembrate foarte uzate, probabil un scut, dintre care două sunt învecinate Pe potiruri trebuie adăugată o monogramă mariană (n ), parte cu certitudine din aceeași matrice originală Există multe matrice care poartă exerciții de sculptură sau lucrări neterminate pe revers În plus față de citat Barbarossa una dintre cele mai interesante este o scenă domestică care adăpostește pe revers câteva cărți de joc schițate (nr ) Un alt caz sunt două capace Mucchi frumoase din secolul al XIX-lea (nr , ) care poartă sculpturi cu alte litere în stil secolului al XVIII-lea pe revers: acestea sunt probabil singurul caz din Galerie în care sculptura mai recentă este de o calitate mai bună decât atât mai vechi Publicat în VENTAGLI ITALIANI , dosar , pp - Milano în card data la ca Acestea sunt cinci imagini de fundal cu motive geometrice sau vegetale din zece Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte O altă operațiune de interes, care poate fi documentată și printre cele efectuate de Barelli sui lemn, este împărțirea unei matrice în mai multe părți pentru a fi reutilizată Au fost menționate cărți sfinte și evantai și în mod obișnuit se executa și pe steme, lipsindu-le de scutul central pentru a putea reutilizați cadrul Peter Barelli Pietro Barelli este dealerul de tipărituri menționat mai sus care a cumpărat matricele de gravură în lemn de la Solianis asupra căruia a efectuat diverse manipulări și falsuri Aceste operațiuni ilicite au fost descrise de Achille Bertarelli încă din , cu toate acestea există încă mai multe cataloage muzeale care înregistrează ca autentice monogramele apocrife pe care Barelli le-a inserat pe multe matrice fiule Napoleone a vândut colecția în lui Adolfo Venturi, colecție care pe lângă matrițele Soliani cuprinde circa de origini diferite Nu e de mirare că aceste de matrici sunt în principal în format mare și mediu, ca o bună parte din cei falsificati de Soliani, de când tipărirea lor pe coli libere, s-a trecut drept antic, ar fi putut fi mai bine justificat Bertarelli mai precizează că în imprimeurile Barelli era De obicei completez marginile deteriorate ale șabloanelor cu o pensulă și îmbătrânesc hârtia cu ceai Vânzarea imprimeurilor a fost motivația care l-a determinat pe negustorul milanez să le realizeze falsuri pe lemn care nu aveau, și în multe cazuri nu puteau, să poarte semnături În ciuda a fost paradoxal, după cum subliniază Alberto Milano, să trecem drept tipărituri de autor tipărituri pe care în schimb au fost anonime și consumate pe scară largă, Barelli a reușit să vândă mai multe dintre ele, după cum demonstrează Berterelli Grupul de imprimeuri realizate de Barelli și cumpărate de Bertarelli, acum în Castel Sforzesco, include și gravuri în lemn tipărite înaintea falsurilor, care poartă indicații a creion pe unde să monograme și să introducă dibluri, arătând clar metoda de opera falsificatorului Diblurile apocrife sunt introduse în lemn cu mare pricepere tehnică, pricepere care este ușor atribuibil lui Barelli însuși, având în vedere activitatea sa de tipar și cea de editor de modele decoruri pentru freza, cu foaia "Il Traforatore Italiano" Unele matrici fuzionate în fundal pot fi urmărite până la această activitate: sunt elemente geometrice şi vegetale care au servit drept ghid pentru sculptarea pieselor sau îmbinărilor decorative (nr - , , , ) Operațiile pe care le efectuează Barelli asupra matrițelor Soliani sunt de patru tipuri: includ inserarea de plăci apocrife purtând monograme reale și inventate, the restaurarea pieselor deteriorate, abraziunea scrierilor care au identificat subiectul sau l-au raportat la zona Modena și împărțirea unor matrici în părți separate atunci când este necesar folosi, asemănător cu ceea ce s-a găsit pentru Soliani Evaluați aceste operațiuni și în special interpolările, a fost posibilă pe matricele Soliani datorită comparației cu cataloagele din e din , pentru cei din Barelli ne-am bazat pe observarea directă a lemnului și, atunci când este posibil, în comparație cu edițiile Colecției Bertarelli După primul articol al lui Achille Bertarelli, au urmat două contribuții ale lui Alberto Milano, vezi în special la al doilea în care a reconstituit cu acurateţe povestea BERTARELLI , MILAN , MILAN Numărul poate varia în funcție de o potrivire completă Singura modalitate sigură de a împărți matrice de proveniența Soliani din cele achiziționate independent de Barelli sau create de el însuși este comparația cu catalogul din şi cu cea din Confirmarea pe catalogul din pentru moment este doar parţială Unele tipărituri publicate în FUOCO ACQUA CIELO TERRA arată mai întâi comparația dintre de fals și cea ulterioară, vezi dosarele lui Alberici și Milan, nr , , , , , , , , , , , , , , pp , , , - , , , , Este interesant rețineți că Barelli a realizat și tiraje de plăci mai mici pe care nu le-a modificat în acest sens aceeași publicație vezi fișierele , , , , , , , , , , , , , , , pp , , , , , , , , , , , , , , Alberto Milano a remarcat deja această afinitate, vezi Anexa la I LEGNI INCISI , p Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Primul tip de operație este cel care se bucură de cea mai mare bibliografie, întrucât este vorba despre adevărate falsuri care i-au stânjenit uneori pe savanţi În timpul lucrului catalogarea am putut verifica că matricele care au suferit acest tip de sunt operaţii În cele mai multe dintre ele s-au introdus plăci apocrife cu în unele matrice au fost introduse monograme, atât împrumutate de la autori celebri, cât și inventate semnături și în unele cazuri doar litere sau date În ceea ce privește cel de-al doilea tip de operație, există un număr hotărât număr mai mic de cazuri Una dintre cele mai interesante îl privește pe paladinul Astolfo care a avut colțul dreapta sus ruptă și o parte din inscripția pierdută, restaurată de Barelli cu un dop care reconstruiește o parte din cadrul superior și inscripția "OLFO", încă montată în matrice Piesa care a reconstruit golul din colțul din dreapta jos al Barbarossa a fost în schimb deja desprins în , când a fost tipărit ca anexă la catalog fără a fi recunoscut (nr ) Lista completă este dată în ordine alfabetică cu vechea numerotare pentru a facilita consultarea The feedback-ul asupra matricelor a fost făcut de mine și Chiara Travisonni în timpul lucrării de catalogare a colecției Pentru citiți mai multe despre povestea bibliografică și alte aspecte ale matricelor în cauză, vă rugăm să consultați fișierele online n (C ) Ecce Homo - Hristos purtând crucea, "AA" (piesa pierdută); n (S ) Sfântul Arhanghel Mihail "B C"; n (S ) Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul "AL"; n (S ) Madona cu copil și sfinți și purificarea Maicii Domnului "AM"; n (M ) Madona cu pruncul și sfinții "AT"; nr (S ) Apariția Sfântului Iacob cel Mare la un sfânt carmelit "DA" (piesă pierdută); nr (M ) Buna Vestire "DW" și data " "; n (M ) Madona cu copilul "FL" și data " "; nr (S ) Sfânta Lucia "FN"; n (S ) Sfinții Nereo, Achilleo, Flavia Domitilla și Papiano "FN"; nr (S ) Încoronarea Sfântului Iosif "GL"; n (M ) Madona cu copil în grădina de trandafiri "GRF" și data " "; n (M ) Madona cu copil în San Giovannino "HC" și data " "; n (IV ) Caritate "HSB" și data " "; n (IV ) Falsa prietenie "IABS"; nr , , , , (IL ,IL -IL ,IL ) seria de cavalerii "IB"; n (S ) Santa Caterina d'Alessandria "IBQ" și data " "; n (S ) San Michele Arhanghelul "IP" și data " "; n (C ) Urcarea lui Hristos pe Muntele Calvar "IR" (?); n (C ) Ecce Homo "ISOS"; n (IL ) Portretul lui Khair ed Din cunoscut sub numele de Barbarossa "LA"; n (C ) Răstignirea "LB" și data " "; n (IL ) Orlando - Marfisa "LIP" (atât recto cât și verso); n (ES ) Madona cu copil si Sfânta Ecaterina din Alexandria " MB"; n (C /S ) Hristos în milostivire - Sfinții Rocco și Sebastiano "MC" (ambele fata si spate); n (S ) Sfânta familie cu sfinții "MO"; n (M ) Madona din San Luca "MS"; n (M ) Madonna del latte și sfinți și Buna Vestire "MT"; n (S ) Sf Antonie de Padova cu Iisus copil "NM"; n (S ) Sfântul Francisc de Assisi "NP"; n (M ) Madona Neprihănită "PM"; n (S ) Sfântul Episcop Lugano "STM"; n (S ) San Girolamo în deșertul "TS"; n (S ) Moartea Sf Iosif "TV"; n (C ) Adorarea ciobanilor "VF"; n (C ) Calvarul "YAE"; nr (M ) Buna Vestire "ZM" Pe listă trebuie adăugate pădurile pierdute ale lui Carol cel Mare și Iosua din seria Nine Prodi, la care Barelli a adăugat "MC" și a datat " " Același tratament a fost rezervat lui Hector din Troia din aceeași serie, lemn care nu figurează în cataloagele Soliani din și , dar din care este legitim să ne asumăm aceeași origine dintre celelalte două Vezi FUOCO ACQUA CIELO TERRA , dosarele Milano si Alberici nr - , pp - n (C ) Adorarea păstorilor și San Gemignano "ALDAMO FECIT "; n (S ) Sant'Agata "BCAeques"; n (S ) Moartea Sfântului Iosif "BC Æques"; n (IV ) Arborele norocului "DOMINICVS CAMPAGNOLA MDXVII"; n (S ) Sfinţii Crispino şi Crispiniano "FB Bol Inv și f "; n (S ) Sant'Alò "FB Bol Inv și f "; n (S ) Madona cu copil i se înfăţişează lui San Sigismondo "G Moretti S "; n (M ) Madona celor Șapte întristări "G Cassionus f "; n (S ) San Pellegrino "Gaspar ruina"; n (IV ) Alegoria Iernii "Gaspare Ruina"; nr (M ) Madona cu copil "IBMAG INV"; n (M ) Madona din Lucca "IB MAG INV"; n (M ) Maica Domnului din Muntele Carmel "Io C Canossa fecit"; n (M ) Madona Neprihănită "I Canos F"; n (C ) Sfânta Familie la serviciu și Ultima Cina "Lunardus f "; n (C ) Învierea lui Hristos "Mecarinus De Senis"; n (M ) Buna Vestire "Rosselli inv et sculpt"; n (S ) Maica Domnului a celor Șapte întristări se înfățișează lui San Filippo Benizzi "NCA Scarselli Canosa f "; n (M ) Madona cu copil si Sfanta Ana "Nelli Fec "; n (C ) Semnătura Cina cea de Taină "LVDNIT FRI( )"; n (M A) Madona cu copil (două goluri din cauza pieselor pierdute și necunoscute) n (IV ) Nașterea lui Hercule și Hercule și leul nemean "A" (în ambele scene); nr (S ) Sant'Antonio Abate "I" n (IV ) data " "; n (IL ) Episodul lui Orlando Furioso datat " "; n (C ) Ultimul Cina și Răstignirea cu îngerii care adună sângele lui Hristos datează " " și " " Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Uzura scrisului a scăzut șansele ca imaginile să fie recunoscute și înșelătorie descoperită În unele cazuri le-a dezlegat și dintr-o conotație prea specifică pe cât putea fă-le să pară provinciale clientelei milaneze Din acest motiv pentru frumoasa Orlando a fost scrierea "IN MODONA" șters (Fig - ), aceeași soartă a avut-o și Transportul Sfântului Casă în Loreto (n ) In ceea ce priveste ultimul tip de operatie, Barelli actioneaza asupra unor matrici de format redus și pe Croce del Sasso care se împarte în trei părți care separă motivul decorativ deasupra, acum ruptă în două, crucea centrală și harta subiacentă (nr , , , ) Motivele acestei alegeri sunt greu de evaluat, cu siguranță a fost interesat de toate piese pe care le împarte cu grijă și este probabil ca din motive decorative să fi fost refolosit în "Mașina de perforare" Un ultim caz merită atenție: seria probabil gravată în stil gotic de însuşi Barelli Este un grup de șapte matrice care include o inscripție în limba germană și șase sfinți, dintre care doar Sfântul Gheorghe poate fi identificat cu certitudine (nr - , - ) eu sunt executat pe bob la capăt într-o manieră destul de brută, probabil din cauza dificultăților întâmpinate în cioplirea lemnului atât de dur și nepotrivit Cred că aceasta este o operațiune suplimentară Barelli care a încercat un alt mod de a vinde gravuri în lemn din secolul al XV-lea, cel mai căutat PĂDURILE INCIZATE , dosar , pp - Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Maimuță care se învârte, secolele XV-XVI, Modena, Galleria Estense Fig : Marfisa (?), - , Modena, Galeria Este Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Ricciardetto, - , tipărire din catalogul din Fig : Maximilian Regele Boemiei, înainte , Londra, British Museum (c) Trustees a Muzeului Britanic Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Guidon Selvaggio, a doua jumătate a secolului al XVI-lea, Modena, Galleria Estense Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Domn, a doua jumătate a secolului al XVI-lea sec , Modena, Galleria Estense Fig : Doamnă, a doua jumătate a secolului al XVI-lea, Modena, Galleria Estense Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Personificarea Carnavalului, a doua jumătate a secolului al XVI-lea, Modena, Galleria Estense Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Madona din Loreto, secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Modena, Galleria Estense Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Scene pentru acoperire cu rocă, secolul al XVII-lea, Modena, Galleria Estense Fig : Evantai cu personaje bufonice, secolul al XVII-lea, Modena, Galleria Estense Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte Fig : Orlando, - , Modena, Galeria Este Fig : Orlando, tipărire din catalogul din Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte BIBLIOGRAFIE BERTARELLI A BERTARELLI, Dintre unele falsuri moderne efectuate cu pădurile străvechi ale tipografiei Soliani din Modena, "Cartea și presa", III, fasc II-III, , p - ACHILLE BERTARELLI SI TRIESTE Achille Bertarelli și Trieste Catalogul tipăritelor donate Bibliotecii Civice Attilio Hortis, editat de A Giacomello, dosare de F Nodari, Trieste ARCIMBOLDO ( - ) Arcimboldo ( - ), Catalogul expoziției, editat de S Ferino-Pagden, Milano CENCETTI G CENCETTI, Pace, pace nu mai război Amprentele GM Mitelli și opinia publică bologneză la final al secolului al XVII-lea, "Stenna Storica Bolognese", XI, COLPORTEURI Colportatori Vânzătorii de tipărituri și cărți și publicul acestora, editat de A Milano, Milano FOC WATER SKY EARTH Foc apă cer pământ, editat de A Regoli, A Amitrano Savarese, cercetare iconografică și catalog de C Alberici, A Milano, Milano GIUSEPPE MARIA MITELLI Gravurile I Giuseppe Maria Mitelli, editat de F Varignana, Bologna GRELLE IUSCO A GRELLE IUSCO, Index de tipărituri gravate în cupru cu burin, și în apă tare existentă în Stamparia de Lorenzo Filippo de' Rossi Contribuție la istoria unei tipografii romane, Roma GOLDONI M GOLDONI, Colecția de lemn a Galeriei Estense, în I LEGNI INCISI , pp - GOLDONI M GOLDONI, Portretele modeneze în xilogravura referitoare la războaiele turcești din secolul XVII-XVIII, în Generali e medici, actori și conducători Portrete în tipărituri larg răspândite din secolul al XVII-lea până în secolul al XX-lea, Actele conferinței (Bassano del Grappa - martie ), editat de A Milano, Bassano del Grappa , pp - HIND AM HIND, O introducere într-o istorie a gravurii în lemn cu un studiu detaliat al lucrărilor efectuate în al XV-lea secol, Londra HYATT MAYOR A HYATT MAYOR, Prints & People O istorie socială a imaginilor tipărite, Princeton Manipulare și falsificare în matrițele de gravură în lemn Soliani-Barelli și Mucchi Studii ale numărului special Memofonte THE GRAVED WOODS Lemnurile gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena KARR SCHMIDT S KARR SCMIDT, Modificat şi împodobit Folosind imprimeuri renascentiste în viața de zi cu zi, New Haven LANDAU-PARSHALL D LANDAU, P PARSHALL, Printul renascentist - , New Haven Anotimpurile UNUI CANTIMBANCO Anotimpurile unui cantimbanco Viața de zi cu zi la Bologna în lucrările lui Giulio Cesare Croce, Catalogul expoziție, editată de Z Zanardi, Bologna LEONARDO SI GRAVURA Leonardo și gravura Tipărituri derivate de la Leonardo și Bramante din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, Catalog de expoziție, curatoriată de C Alberici, carduri de M Chirico De Biasi, Milano LEUSCHNER E LEUSCHNER Bartsch ilustrat Comentariu Antonio Tempesta, de ani, Part Eu, New York MILAN A MILANO, Falsificarea lemnului, în I LEGNI INCISI , pp - MILAN A MILANO, Evantaiele gravate, în VENTAGLI ITALIANI , pp - MILAN A MILAN, Contrafacerile Barelli, în ACHILLE BERTARELLI ȘI TRIESTE , pp - MILAN A MILANO, The image of colporteurs, în COLPORTEURS , pp - MONTECCHI G MONTECCHI, Tipografia Soliani între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, în I LEGNI INCISI , pp - MURARO-ROSAND M MURARO, D ROSAND, Tizian și xilografia venețiană a secolului al XVI-lea, Vicenza ȘTIRI MA NOVELLI, Istoria "Vieților pictorilor și sculptorilor ferrarezi" de Girolamo Baruffaldi, Bologna VECELLIO/ROSENTHAL-JONES C VECELLIO, Hainele antice și moderne, editat de MF ROSENTHAL, ARJONES, Roma FANI ITALIENI fani italieni Fashion costume art, Catalogul expoziției, editat de G Gobbi Sica, C Kraft Bernabei, Florența Maria Ludovica Piazzi Studii ale numărului special Memofonte ABSTRACT Lucrarea sistematică asupra colecțiilor Soliani-Barelli și Mucchi de matrici de xilografie ha a permis rarea ocazie de a observa manipulări, falsuri și diverse intervenții la care i Au fost depuse blocuri de lemn, oferind perspective asupra aspectelor tehnice ale gravurii în lemn și istoria Colectie Dintre cazurile analizate, cele de cel mai mare interes privesc cele mai mari matrice: profan, devoțional sau pentru tipărirea evantaiilor și a felicitărilor sfinte Restaurările și modificările pe care le au arată imediat folosirea lor de-a lungul timpului până la falsurile făcute de Pietro Barelli, care a introdus monograme și a șlefuit câteva inscripții Munca sistematică asupra blocurilor de lemn ale lui Soliani-Barelli și Mucchi a dus la rar șansa de a observa manipulări, falsificări și diverse intervenții care au fost efectuate pe ei Această examinare a dat indicii asupra aspectelor tehnice ale gravurii în lemn și mai presus de istoria colecția Dintre cazurile analizate, cele mai interesante sunt cele ale blocurilor de lemn de mari dimensiuni: cele profane, cele devoționale sau unele făcute pentru tipar evantai și mici tablouri sfinte Restaurările și modificările din lemn au arătat dovezile că au fost folosite în diferite moduri vârste până la Pietro Barelli care a făcut o mulțime de falsificări precum inserarea de monograme și ştergerea unor inscripţii ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Susanna Avery-Quash, Francesco Caglioti, Caroline Elam, Donata Levi, Tomaso Montanari, Carmelo Occhipinti, Nicholas Penny Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX În memoria lui Francis Haskell P Barocchi, Editorial p PRIVIND MECENI ŞI PICTORI Mecenatul, colecția și istoria expozițiilor E Griffey, O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart p C Vicentini, Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină p TM Vale, un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie p S Prosperi Valenti Rodinò, colecționar de desene Maratti p L Borean, Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea Cazul lui John Skippe p G Coco, Călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) p P Tucker, Vedere, Cunoaștere, Argument: Charles Fairfax Murray Hon Cunoașterea "științifică" p MM Mascolo, "Rembrandt al Americii" p PRIVIND REDECOPERĂRI ÎN ART Recepția vizuală, istoriografică și literară a operelor de artă și aspecte ale istoriei gustului E Carrara, Manuscrisul autograf al Discursului asupra excelenței Sfântul Gheorghe de Donatello de Francesco Bocchi str J Graham, Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta si poezia secolului al XIX-lea str PRIVIND GUST ŞI ANTICHITATE Redescoperirea și receptarea studiilor anticare și anticare E Dodero, "Toate lucrurile bune pe care le-ai observat vreodată printre marmură și metale că erau capabile să sugereze câteva noţiuni notabile de antichitate": Muzeul Lucrare de Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane ale antichitate str E Vaiani, "Indicii pentru lumea antică": mici antichități în Muzeu Copie tipărită, cu cec la colecția lui Flavio Chigi str V Carpita, Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică p ARTĂ & LIMBAJ M Quaglino, "Expediție" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografe ale lui Leonardo da Vinci str Erin Griffey Studii di Memofonte / O SCURTĂ DESCRIERE: LIMBA INVENTARELOR STUART În timp ce adjectivele elogioase care proclamă calitatea, valoarea și raritatea operelor de artă este obișnuit astăzi, acest lucru nu a fost întotdeauna cazul În sursele moderne timpurii, descrieri de lucrări de artă sunt adesea frustrant de concis Adjectivele tind să se limiteze la foarte puține cuvinte, în special în cataloagele de vânzare și inventarele Asta în ciuda faptului că vizionarea directă, "supravegherea" și "preluarea" sau înregistrarea obiectelor era esențială Scopul descrierilor în cataloage de vânzare și inventare a fost, în primul rând, de a face un obiect recognoscibil pentru cititori; în cazul cataloagelor de vânzare, acest lucru a permis publicului cumpărător să identifice o opera de artă, iar pentru inventare, acest lucru a facilitat urmărirea obiectelor deținute de o anumită persoană Compilatorii se așteptau ca cititorii să vadă obiecte în timp ce consultă descrierile Ca atare, ei au fost pe scurt descriptive și nu făcute ca un exercițiu de explicare a semnificației sau importanței a unei opere de artă Cu toate acestea, chiar și în concizia lor, descrierile oferă o perspectivă asupra modului în care operele de artă au fost prezentate și evaluate în perioada modernă timpurie Deși catalogul de vânzare - inițial o singură foaie sub formă de factură - a început să fie produse la scară limitată în secolul al XVII-lea, multe licitații nu aveau una În Amsterdam, aceste liste erau mai frecvente decât în Londra în același timp, dar ca Michael Montias a arătat că descrierile operelor de artă în astfel de contexte de vânzare sunt de obicei și mai multe rezumat decât cele din inventare Inventarele erau comandate în mod regulat la moarte a unei persoane, iar acest lucru era deosebit de important atunci când exista o avere - și moștenire - miza Întreaga panoplie de bunuri de uz casnic ar putea apărea într-un inventar, de la bază ustensile de bucătărie și articole de îmbrăcăminte până la mobilier, lenjerie și lucrări de artă Mai mult, inventarele au avantajul de a oferi referințe la mobilier și obiecte în contextul proprietate și afișare Ele sunt deosebit de valoroase pentru istoricii de artă în analiza unui vast serie de întrebări despre patronaj, proveniență, afișare și gust Bursa privind inventarele olandeze, în special de către Montias, a dezvăluit potențialul analizați-le ca un corp de literatură, deși unul cu un vocabular foarte limitat și strict convenţiile stilului Lucrarea lui Montias privind înregistrările de artă olandeză din - analizează categorii de subiecte comune ale artei olandeze în acest moment și elucidează scopul utilizării acestora un vocabular limitat Studiul meu va pune multe dintre aceleași întrebări pentru inventarele Stuart compilate în aproximativ aceeași perioadă pentru a arăta o monedă comună cu o anumită terminologie peste înregistrările de artă din secolul al XVII-lea, precum și punctele de diferență Deşi Montias se concentrează pe terminologia folosită pentru subiectul pictural, accentul aici a fost extins la adjective și verbe În plus, întrebările specifice instanței vor fi adresate în termeni a posibilelor principii de afișare care guvernau ce opere de artă erau expuse și care cele au languit în depozit, așa cum pot fi aduse în inventarele Stuart Aceste considerații de afișare, precum și considerații mai largi de gust sunt datoare lucrării lui Francisc Haskell, a cărui lucrare la colecția de imagini a lui Carol I a dezvăluit potențialul de a studia astfel de lucruri modele DUPRA CASĂ DANEMARCA , marfa fiind "Supravegheată, privită și rămășițele acestora luate în lunile noiembrie; şi decembrie [ ]", fol r MONTIAS și MONTIAS Alte materiale nepublicate colectate de Montias sunt disponibile în Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie din Haga O altă resursă cheie este colectarea datelor compilat de Hofstede de Groot și de mai târziu istoricii de artă au găzduit, de asemenea, în RKD, "Colecția Fiches Hofstede de Groot" Pentru licitațiile de artă timpurie și cataloagele acestora din Țările de Jos, Paris și Londra, vezi LUGT, - DE PAUW DE VEEN a fost un precursor important al lui Montias și O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / În mod remarcabil, un număr mare de inventare Stuart supraviețuiesc, inclusiv înregistrările lui Anne of Bunurile Danemarcei la Palatul Oatlands din - și Casa Danemarcei în ; Charles pozele lui c , așa cum a fost compilat de meticulosul său păstrător al imaginilor, Abraham van der usa; bunurile familiei regale care au fost scoase la licitație dramatic de Commonwealth în - ; Imaginile lui Carol al II-lea la Whitehall și Hampton Court c - ; Henrietta bunurile Mariei la Colombes în ; pozele lui James, Duce de York în ; și a lui Iacob al II-lea imagini în Inventarul din al colecției de imagini a Ducelui de Buckingham, de asemenea merită o inspecție atentă, mai ales că conține opere de artă informate îndeaproape de (și influente to) gustul de curte Unele dintre aceste inventare au fost transcrise și publicate, în special cele transcrise de Oliver Millar din bunurile lui Carol I, în timp ce altele au aproape exclusiv au fost verificate în scopuri de proveniență Numele artistului și subiectul operei de artă sunt înregistrate în mod obișnuit, iar în unele cazuri dimensiuni și alte detalii, dar valoarea monetară este evident absente în aceste inventare, cu excepţia listelor întocmite la licitaţie bunurile familiei regale în timpul Commonwealth-ului Acest eseu se va baza pe baza mea de date, Index of Stuart Visual Culture, care înregistrează tablouri, sculpturi și tapiserii din aceste inventare, cuprinzând peste de persoane intrări Deși există potențialul pentru o serie de analize de date, accentul aici va fi pus pe limbajul folosit pentru a descrie operele de artă în inventarele Stuart, aducând comparații cu discuri olandeze contemporane precum și cu cele desfășurate pentru tapiserii și textile bogate The semnificația acestei analize este variată, depășind cu mult o înțelegere a modernului timpuriu vocabular pentru lucrări de artă și alte bunuri materiale; descrierile, cu informatii aferente despre atribuire, palatul și, în multe cazuri, încăperea afișată, dezvăluie cum erau operele de artă întâlnite, percepute și apreciate în cadrul dinamicii complexe a curții Stuart Inventarele erau întocmite în mod regulat la tribunal și erau adesea comandate să coincidă cu o schimbare mare, precum începutul sau sfârşitul unei domnii Renovări majore ale palatului par să fi produs inventare pentru a evalua ce ar putea fi folosit, necesar și/sau implementat în altă parte Cei însărcinați cu realizarea inventarelor par să fi fost relativ bine informat despre bunurile pe care le înregistrau și dețineau poziții de reală încredere în regal gospodărie Nu erau notari aduși din afară, ci funcționari de instanță apreciați pentru ei cunoașterea conținutului unui anumit palat sau cunoașterea generală a operelor de artă și bunuri gospodărești Ca atare, inventarele Stuart au fost întocmite de Keepers of the Wardrobe, Deținătorii de imagini, menajeri, artiști de curte și oficiali aleși ai instanței Nu a fost neobișnuit, totuși, ca un inventar să nu fie semnat sau atribuit unui anumit compilator, dar deseori înregistrările legate sau scrisul de mână pot ajuta la identificarea scriitorului Corespondența în formularea pentru mărfuri în stocuri demonstrează că documentele au fost de obicei compuse Biblioteca Bodleian, Oxford: MS Rawlinson A , fols r- r Inventarul de imagini a fost pentru prima dată transcris de DAVIES și mai recent transcris integral de JERVIS Am consultat și Arundelul din inventar pentru comparare cu inventarele Stuart, dar aceste lucrări nu fac parte din baza mea de date Pentru Inventarul Arundel, vezi HERVEY INVENTARE CASĂ DANEMARCA /PAYNE ; DUPRA CASĂ DANEMARCA ; VAN DER DOORT/MILLAR ; INVENTARIILE - /MILLAR ; INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR ; INVENTARUL HENRIETTEI MARIA ; IMAGINILE JAMES, DUCE DE YORK ; IACOB II INVENTAR/BATHOE Comparați aceste stimulente pentru compilarea inventarelor cu cele descrise de MONTIAS pentru cetățenii olandezi, pp - Acest lucru merită din nou comparație cu notarii și scribii care au înregistrat lucrări de artă în secolul al XVII-lea Cataloage de vânzare olandeze și inventare Vezi MONTIAS , p - Pictorii au fost numiți ocazional ca martori (getuigen) sau au fost implicați în alt mod într-un inventar Under-Housekeepers a fost titlul oficial pentru servitor de rang relativ înalt care a îngrijit și gestionat o anumită reședință; nu denota un curățător Erin Griffey Studii di Memofonte / cu ajutorul în mână a inventarelor anterioare Cu adnotările o caracteristică comună, acestea nu erau doar înregistrări de arhivat, ci foarte multe documente de utilizat în mod activ de către alții care s-a bucurat de asemenea de o poziție în cadrul gospodăriei regale și de un anumit domeniu asupra bunurilor de uz casnic Așa cum ierarhiile de rang erau omniprezente la curte - dictând îmbrăcămintea purtată, spațiile ocupate, accesul acordat - la fel au fost clasificarea obiectelor în funcție de valoarea materială Inventarele au fost în general organizate pe cameră sau pe tip de obiect Unele inventare cuprind doar imagini și altele documentează o gamă largă de bunuri, caz în care tapiserii și bogate textilele au depășit imaginile În cazurile în care inventarele sunt organizate mai degrabă pe camere decât obiectul, s-a aplicat aceeași rațiune: tapiseriile au fost enumerate mai întâi, urmate de textile, mobilier, apoi poze În inventarele doar cu imagini, organizația pare să fi fost dictat de mersul printr-un palat sau o cameră dintr-o parte în alta în ceea ce s-a considerat o manieră logică Unele bunuri par să fi fost strâns legate de un anumit palat și rar mutat în alte palate, în timp ce altele erau supuse mișcării regulate; la fel de unii spațiile au fost în mod regulat re-atârnate și renovate, cum ar fi Long Gallery din Whitehall și dormitoare Intrările pentru lucrări de artă sunt în mare măsură formulate Descrierea standard pentru an tabloul inventariat în perioada Stuart este: "O imagine a [subiectului]" "Piece" (sau "peece") este de asemenea, adesea folosit pentru a desemna o opera de artă și pare să fi fost în mare parte sinonim cu 'imagine' "Pictura" este folosită foarte ocazional în inventarele anterioare, dar devine doar comune în inventarul lui Iacob al II-lea O sculptură este în mod constant etichetată "o statuie" Și a miniatura este de obicei desemnată "un limning" În mod similar, în inventarele pentru Casa de Portocaliu la curtea contemporană din Haga, imaginile erau numite în mod obișnuit olandezi echivalente - "schilderije" sau "schilederie" - și mai rar, "stuks", acesta din urmă analog cu "piese" engleze Atât în inventarele olandeze, cât și în cele Stuart, uneori o imagine este listată ca "A imagine a [un subiect din Biblie, mitologie sau istorie]" și în alte cazuri începe intrarea cu tipul de subiect: "un peisaj" sau "un Hristos" Termenii pentru o serie de subiecte picturale sunt, de asemenea, destul de prescriptivi în inventarele Stuart Cuvântul "portret" sau, după cum l-au numit olandezii, "conterfeytsel" sau, din jurul anului , "portret", nu este folosit găsit în niciun inventar Stuart din baza mea de date Olandezul Stadhouder Frederik Inventarul lui Hendrik din include mai multe "contrafaceri", dar majoritatea operelor de artă cu nume subiecților li s-a dat eticheta mai generică a picturilor, "schilederijen" În inventarele Stuart, portretizarea unui subiect numit este adesea enumerată numai după nume, "Mary Queene of Scotland made by Mytens", parcă prin contrast cu sursele olandeze, acestea Comparați, de exemplu, două intrări pentru aceeași imagine, O femeie bătrână dormind pe scaun, realizată în stilul Gerrit Dou (Colecția Regală ), primul din INVENTAREA lui CHARLES II/MILLAR și al doilea din INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE : "Dow, O bătrână adormită cu o carte în poală" (p , nr ), și "Dow, O femeie doarme cu o carte în poală și o roată care se învârte lângă ea și un bătrân dormind pe un pat lângă ea" (p , nr ) A se vedea, de exemplu, INVENTARUL CASELOR DANEMARCA /PAYNE Înregistrările lui Van der Doort pentru Galeria Long sau Matted de la Whitehall sunt atât de detaliate pentru a dovedi că el a fost lucrând din partea stângă în jos și apoi în jur A se vedea intrarea interesantă din VAN DER DOORT/MILLAR pentru "Articol o piesă de pictură a unui Cabbonett în care tot felul de picturi sunt pictate ca și cum niște tablouri ar fi atârnate de perete, precum și de mai multe feluri, de desenele sunt atât de bine în roșu ca în negru Chalke Boxes cu cărți și alte lucruri pictate [ ]", p , nr Vezi și "Articol acolo atârnă pe acoperișul seeling-ului deasupra mesei nu în oyle Cullors moddle sau primul paterne al picturii care se află în casa de banchete Roofe, care a fost trimisă de Sr Peter Paule Rubin lui Maty a cunoaste Mats aprobandu-l vopsit", p , nr Singura referire la "pictură" în se află în INVENTARIILE - /MILLAR , intrarea pentru picturile alegorice de tavan ale lui Orazio Gentileschi la Greenwich: "Nyne peeces of curious painting in the ceiling", evaluat la de lire sterline, p , nr În unele cazuri, subiectul îl eludează pe scrib, ca în VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr : "o bucată de pictură realizată de Torrentius, despre care invenția și sensul sunt necunoscute" O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / lucrările ocolesc actul de reprezentare: iată persoana însăși/ea însăși prezentă În în alte cazuri, totuși, astfel de lucrări sunt descrise ca o "imagine" - "Un bărbat și soțiile lui Poza" și, în mod similar, autoportretele artiștilor sunt imagini ale artistului realizate de acel artist: "little picture of Holbin însuşi" Un alt termen obișnuit pentru un portret este "cap", ca în "A head of Sir Thomas More" sau "Capul lui Tițian făcut de el însuși, în șapcă neagră" În mod intrigant, un "cap" nu este sinonim cu un portret până la bust, adică unul fără brațe, deoarece astfel de capete sunt adesea spuse să includă arme Un "cap" poate fi numit sau nenumit, al unui subiect biblic sau al unui portretist, chiar "italiană" sau "olandeză", "chelă" sau "îmbrăcată cu flori" Nivelul de detaliu oferit pentru portrete variază de la simpla denumire a subiectului la informații despre mărime ("până la talie", "la lungime", "soe big as the life", "până la picioare"); orientare ('față completă înainte', 'față laterală', 'aproape o față laterală'); vârsta ('copil', 'tinereţe', 'bătrân', 'bătrân'); păr stil și culoare ("scurt", "în spatele urechilor", "somwhat atârnat jos", "atârnând", "curdat", "galben", "negru"); îmbrăcăminte și pansamente pentru cap ("în armură", "într-un căpățânat cu dantelă", "într-un dublu albastru", 'obiceiul negru', 'obiceiul de vânătoare', 'obiceiul călugăriţei', 'dimineaţa' [doliu]); bijuterii ("în urechea ei", "la ea sânul', 'în şapcă'); guler ("manușă", "manușă cu dantelă", "manușă care se îndepărtează", "camașă grozavă", "bandă de gheață", "camașă richlie împodobită', 'bandă care cădea cu dezosare lac'd', 'bandă simplă', 'fără cămaşă'); ceea ce se ține în mâini ("mănușile lui", "o batistă", "o scrisoare", "o carte", "un evantai", "un inel", "mâinile împreună"); chiar culoarea părului facial ("barbă gri", "barbă roșie") Van der Doort a fost deosebit de meticulos notând aceste detalii pentru portretiştii săi, iar astfel de detalii pot fi găsite în celălalt inventare într-o măsură mai mică, cu subiectele portret în inventarele de vânzare Commonwealth fiind cel mai puţin descris A fi capabil să distingă un portret de altul a fost deosebit de important în descriind niște modele necunoscute, atât de des detaliile se adună în astfel de portrete A fost puțin şansa de a greşi imaginea din inventarul lui Carol al II-lea a unui "Un om gras cu bărbie dublă and a bawld head" sau a lui Van der Doort elaborat cu minuţiozitate Elementul se pune pe lumina din dreapta pe o rotundă a suflat împământat Card pictat o Doamnă ca încă necunoscută într-un pansament negru și habbitt ținându-și ambele mâini una peste alta într-o câmpie Bandă neîmpletită, cu o bijuterie la sân, într-o cutie de fildeș turnată albă Îmbrăcămintea sau "obiceiul" cuiva a fost aparent un identificator instantaneu și eforturile de a descrie stilul vestimentar include "obiceiul cetățenilor" (pentru un subiect olandez), "obiceiul păstoriței" și, poate descriind portrete în ținută de masca - "rochie neobișnuită" și "fantastic habitt" 'Rochie' în general, nu a fost folosit pentru a descrie îmbrăcăminte, ci pentru textile purtate în păr, păr "îmbrăcat" sau 'imbracat' Referințele la "obiceiul" de modă veche includ "o bătrână olandeză capul ei îmbrăcat după modă veche cu linin într-un habbit negru" precum și descrieri de "antick obicei', "obiceiul roman" sau chiar "obiceiul lui Hercule (sau alt zeu sau zeiță antică)" Dacă îmbrăcămintea pare astfel să fi fost un semnificant cheie în identificări, trăsăturile faciale au fost rareori considerat demn de remarcat; referirile la culoarea ochilor, cicatrici sau dimensiunea nasului sunt total absente The INVENTARELE - /MILLAR , p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr ; INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM /DAVIS , nr INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , nr și p , nr INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr ; VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr ; JAMES INVENTARUL LUI II/BATHOE , p , nr ; INVENTARIILE - /MILLAR , p , n Vezi de asemenea portretul singuratic care este enumerat în mod explicit ca înfățișându-l pe model în "mascking habitt", VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr ; VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; INVENTARIILE - /MILLAR , p , nr Erin Griffey Studii di Memofonte / Remarca "bărbie dublă" din exemplul citat mai sus este extrem de neobișnuită Altele interesante excepțiile includ portretele lui "Un italian Doamnă cu față plină și postură" și "Negru Cap de gentleman venician cu ten" "Olandeză" și "italiană" sunt identificatorii naționali cel mai frecvent citați pentru portretisti, inclusiv un "prinț olandez" fără nume Cunoașterea stilurilor naționale de îmbrăcăminte trebuie să fi fost convenabil pentru aducerea naționalității subiectului, dar se presupune că stilul artistului a fost un factor de asemenea, în identificarea unei opere drept "franceză", "italiană", "spaniolă" sau "olandeză" Niciuna dintre acestea nu funcționează, pentru exemplu, au fost atribuite unui anume artist: "A Grandee of Spain in guilded armor Trunck pantaloni și cizme albe"; "O doamnă italiană Într-o mare Ruffe și haine embrodered" și "Doi copii spanioli cu un câine lângă ei" Naționalitatea artistului nu trebuie totuși să se potrivească cea a subiectului, cu lucrări precum "un portret al unei doamne olandeze cu un mare roff" atribuit unui pictor italian De altfel, "olandez" pare să se fi referit la orice model olandez, cu acest exemplu referindu-se posibil la un stăpân din Țările de Jos de Sud Mai mult, noi găsiți un portret de Rubens al lui "Vandyke într-un obicei olandez" În mod similar, imagini de Pieter Se spune că Brueghel este populat de țărani "olandezi" Lipsa referințelor la civic identitatea este astfel notabilă Alte denumiri pentru tipurile de subiecte sunt, de asemenea, generice, cum ar fi "lanskipp" sau "peisaj", "bucată de mare", "ghiveci" sau "piesă de flori", standardizate într-un mod comparabil cu inventare olandeze contemporane și cataloage de vânzare Un portret sau o pictură de istorie ar putea, de asemenea conține un "lanskipp" în el, cum ar fi "Great Piece" a lui Van Dyck sau "Landscept peece unde Cupidon și moartea au greșit acolo arcurile, unde bătrânii sunt împușcați cu săgețile care cad în dragoste și tinerii sunt împușcați cu moartea" Un peisaj nu trebuie să fie naturalist reprezentare, dar ar putea fi alegoric, ca în "Landshape wth Death Heaven and Hell in itt" Astfel, elasticitatea și coexistența tipurilor sau genurilor picturale prezintă un interes deosebit peisaje Chiar și o imagine care nu înfățișa deloc pământ ar putea fi considerată ca atare: "Marea landshape made by [Joos de] Momper", enumerate în inventarele de vânzare ale Commonwealth Aceste punctele sunt în concordanță cu ceea ce găsim în inventarul lui Frederik Hendrik din În mod normal, peisajele nu au fost văzute ca să merite prea multe detalii în afara faptului că au fost "mare" (mari) sau "mici", deși ocazional se spune că unele conțin "ruine" și rareori văzute ca garantează descrieri detaliate, cum ar fi: În afară de peece menționată, un alt coleg Lanskipp menționat mai sus, unde Countrey Oamenii sunt un concurent descurajator, avand si de siluete mici intr-un cadru negru pictat pe lumina dreapta Același portret este descris în INVENTARUL/BATHOE al lui Iacob al II-lea ca "Capul unui bărbat gras chel, cu un bărbie dublă", p , nr Pentru singura altă referire la dimensiunea unei bărbie, vezi o altă intrare din JAMES II'S INVENTORY/BATHOE , portretul unui bărbat cu "bărbia lungă"; p , nr Acest lucru este cu atât mai curios pentru că apare în de obicei laconic THE INVENTORIES - /MILLAR , p , nr ; VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr , INVENTARELE - /MILLAR , p , Nu ; INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr Vezi și "O doamnă italiană cu stârc", în INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM /DAVIS , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr Vezi, de exemplu, INVENTARUL lui CARLOS II/MILLAR , p , nr , mai multe exemple citate mai jos VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr și p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr Ivi, p , nr Vezi, de exemplu, "Un peisaj cu apă plină de pești, Savory, și imaginile lui Poelenburch" și "Un peisaj plin de fructe frumoase cu istoria lui Ceres", p , nr și VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / Probabil că chiar și această imagine ar putea face identificarea dificilă și probabil implică numărarea cu atenție a celor treizeci și cinci de cifre Alt vocabular standardizat este folosit pentru a desemna lucrări care ar putea fi, de asemenea, clasificate astăzi ca peisaje, dar cărora li s-au dat în schimb categorii independente în sursele Stuart; "piesa de iarnă" (lucrări de Rubens și Brueghel) sau "recoltă" (lucrări de Bassano și Brueghel) sunt comparabile cu "iarna" și "oogst" olandez "Bucătărie" a fost folosit și ca o clasificare a tablou, reprezentat în lucrări de Joachim Buekelaer și Brueghel, iar "piața de pește" a fost considerate potrivite pentru lucrările lui Bassano și Buekelaer, termeni care aveau și olandeză echivalente Varietatea de termeni specializați peisajului - cum ar fi plajă, munte, sălbăticie, dune, pescuit și pădure - ceea ce Montias a găsit în înregistrările olandeze, totuși, nu este reflectată în sursele Stuart În timp ce Montias a arătat că termenul "stil leven" apare cu o oarecare frecvență în Inventare olandeze, este inexistent în sursele Stuart până la inventarul lui James al II-lea din Aici găsim trei "bucăți" din "natura moartă" de Caravaggio, van Aelst și Jan de Heem Aceeași Poza lui De Heem este descrisă în inventarul lui Carol al II-lea ca "De-heme, A Cup of Pearle shell on o masă", dar în inventarul lui Iacob al II-lea a devenit "O bucată de natură moartă, o cupă de sidef în ea de De Heem" Astfel, în sursele anterioare opere de artă care în prezent ar fi probabil denumite "încă vieți", cum ar fi "O bucată de fructe de păsări și pești", "O bucată de farfurie Stridii struguri și o lămâie" și "O imagine olandeză cu pâine, brânză și slănină", sunt descrise în schimb în termeni de creaturi și bunuri specifice descrise mai degrabă decât în termeni de tip standardizat În special a puţine dintre aceste lucrări sunt prezentate în mod evident ca olandeze, chiar dacă nu există o atribuire Dar, în egală măsură, o "piesă" de fructe ar putea fi denumită italiană, de exemplu "O bucată de fructe italiană wth Smochine și Năspieni în itt" și "Struguri, mere, rodii și c O piesă italiană" Națiunile moarte spaniole ar putea fi, de asemenea, recunoscute pe astfel de linii naționaliste în cazul lui Juan Labradore, "Spaniol Strugurii done Levorador" Imaginile lui Labradore sunt, de asemenea, descrise în a manieră comparabilă cu naţiunile moarte olandeze discutate mai sus, fiind desemnate "bucăţi de fruct" Cele câteva "banchete" înregistrate în sursele Stuart sunt uneori numite "olandeză" sau "Olanda" și comparabil cu termenul generic olandez "banchet", cum ar fi "Un banchet olandez wth Apples, & Holland Chese & c " Alte substantive mai abstracte pentru naturi moarte în olandeză surse, precum vanitas sau memento mori, lipsesc și ele din inventarele Stuart, deși Uneori sunt enumerate imagini ale unui sfânt cu un "cap de moarte" Vezi și INVENTARIILE - /MILLAR , p , nr : "Un Bocher italian vând carne la" A se vedea MONTIAS , p INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr ; INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , nr Celelalte piese din "natura moartă" din INVENTARUL lui JAMES II/BATHOE sunt: "o bucată de natură moartă fiind un vin balon cu lămâi și pâine", p , nr , și "O bucată mare de natură moartă, fiind păsări", p , nr Cel fostul poate fi identificat cu una dintre cele două imagini enumerate în INVENTARUL/MILLAR al lui Carol II: "O bucată italiană, O sticlă, farfurie de lămâi, cu pâine și c ", p , nr sau p , nr , "O Sticlă, o farfurie de lămâi, cu pâine și alte lucruri O pică italiană Pictură" INVENTARELE - /MILLAR , p , nr ; Ivi, p , nr ; și CASA DANEMARCA INVENTARUL /PAYNE , str , nr Vezi, de asemenea, "A picture of a Dutch Citchin" și "A picture of a Dutch Citichin wth a hare", CASA DANEMARCA INVENTARUL /PAYNE , str , nr și INVENTARELE - /MILLAR , p , nr și INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , Nu Primul poate fi identificat cu o imagine enumerată în VAN DER DOORT/MILLAR , p , Nu Acesta din urmă este probabil aceeași imagine enumerată în INVENTARUL/BATHOE al lui Iacov al II-lea ca: "O piesă italiană de fructe, cu struguri și flori", p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr și p , nr ; IACOB II INVENTAR/BATHOE , p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr Cu privire la termenii folosiți pentru imaginile olandeze de natură moartă, a se vedea MONTIAS , p - Erin Griffey Studii di Memofonte / "Perspectivă" este o categorie găsită atât în inventarele Stuart, cât și în cele olandeze, contabilitate de înscrieri pentru poze la tribunalele Stuart Termenul ar putea cuprinde o varietate de subiecte, cu descrierea adesea însoțită de o referire la un loc, cum ar fi un "templu", "biserică", "închisoare" (Sf Petru era o alegere comună pentru astfel de perspective), Hristos în Casa Martei și Maria (un alt subiect biblic considerat aparent potrivit pentru o perspectivă) sau un portret sitter (Carol I si Henrietta Maria fiind subiectii mai multor) Având în vedere acel complex spațial organizarea este o caracteristică a unor astfel de imagini, cadrul arhitectural a fost esențial pentru identificarea acestuia, și într-adevăr la stăpânirea acestui tip, așa cum se vede în "perspectiva" lui Hans Vredeman de Vries (Royal Colecția ), care a atârnat în Somerset House în și în Palatul Whitehall la mijlocul s Subiecte de gen, cum ar fi imaginile populare cu doamne și domni în interioare numite "geselschap stuck" (piesa companiei) și "boerengeselschap" (compania țărănească) în Republica Olandeză par să corespundă tipurilor englezești: "Dutch parlour" și "Boors merry- făcând" sau "Boors în timpul lor trecut" Aproximativ cinci imagini ar putea fi identificate ca fiind comparabile la scenele de companie vesele de înaltă clasă care au proliferat în Republica Olandeză și acestea sunt descrise în mod obișnuit după "A Duetch parlour & some Dutch figures" The identificarea acestor subiecte cu un cadru olandez și olandezi este notabilă Sunt de asemenea, o serie de scene țărănești de "boors" în inventarele Stuart care sunt olandeze în ambele desemnare și atribuire Sursele olandeze folosesc în mod similar "boer" pentru a desemna astfel de lucrări și să adere la tipuri picturale specifice: "boerendans" (dans țărănesc) și "boerengeselschap" (companie țărănească) Inventarele Stuart includ imagini descrise pe linii comparabile: "Brugle, Boores olandezi care fac o distracție"; "Un tablou în alb-negru cu boori care dansează"; "O veselie cu boori olandezi" și "O Kermisse olandeză" În mod surprinzător, "istoria" ca categorie de pictură este foarte rar desfășurată în Stuart inventare În schimb, "istoria" pare să fi fost rezervată pentru cei mai scumpi, poate considerat mai inerent nobil, mediu de tapiserie În schimb, cu o inflexiune diferită, imaginile oferă "povești", dar și termenul "poveste" este relativ sporadic în inventare; in schimb, ca și în cazul înlăturării stratului de reprezentare cu portrete, pozele sunt povești; ei nu se văd ca să-i reprezinte: "Nașterea lui Hristos" sau "Andromeda și Perseu" Biblic istoriile în special nu sunt prezentate în mod specific ca "povestiri" și este posibil ca aceasta legat de funcția lucrărilor religioase de a sluji în practica devoțională personală Comparațiile cu inventarul lui Frederik Hendrik din sunt din nou revelatoare: în acest de asemenea, "istorie" este folosit aproape exclusiv pentru a se referi la subiecte de tapiserie - deși există INVENTARUL CASEI DANEMARCA /PAYNE , p , nr , și INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr INVENTARELE - /MILLAR , p , nr ; și asemănător: "A Dutch Parlour" și "A Dutch Salon o figură dansând în el", consemnat în Ivi, p , nr și Vezi și VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; scena banchetului asociată ar putea fi interpretată poate și ca un "vesel companie" INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr ; INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , n (Camera pentru scaun); Ivi, p , nr , (Camera Taburet); INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , n Imaginile de istorie din INVENTAREA lui IACOB II/BATHOE includ intrări pentru o istorie romană, o reprezentare lui Antony, patru piese de istorie nenumite și, p , "Istoria regelui Carol al II-lea a luat fhipping la Scheveling în Olanda" Singura operă de artă pe care am găsit-o descrisă ca o "istorie" în inventarele Stuart este în CHARLES II INVENTAR/MILLAR , p , nr : "Il Capasino, Curtius Romanus istoria sa într-o bucată rotundă Loteria Wrights" INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , nr și INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM /DAVIS , nr Există o excepție foarte interesantă în INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM /DAVIS inventarul unui tablou atribuit lui 'Gentilesco' [Orazio Gentileschi], "A Fiction of Divers Women and a Satyr" Singura "poveste" de natură biblică enumerată în inventarele Stuart se află în INVENTARUL/MILLAR LUI CAROL II , p , nr : "Luca Van la due, Povestea Sf Sebastian" O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / câteva excepții, inclusiv o "istorie" fără nume de Van Dyck Dar în conformitate cu mai devreme observații despre sursele olandeze și recunoașterea lor a operelor de artă ca reprezentări, picturile de istorie de la Haga au fost prezentate fără ambiguitate ca picturi în majoritatea cazurilor, precum "Een schilderije daerinne Symeon" [un tablou cu Simeon acolo] sau "Een schilderie sijnde een crucifix" [Un tablou fiind un crucifix] Cel mai puternic, este "Een schilederie representerende een Magdalena" [Un tablou reprezentând o Magdalena] Deși numele artistului a fost în mod tradițional trecut în prim plan în descrierile opere de artă, acest lucru nu a fost în mod constant cazul inventarelor moderne timpurii În special, mai devreme Inventarele Stuart înregistrate pentru Oatlands și Denmark House evită identificările artist Inventarul ducelui de Buckingham din include o serie de atribuții (peste două treimi din poze sunt atribuite) iar, pentru inventarele regale Stuart, există un marcat schimbare c cu inventarul de tablouri întocmit de Van der Doort Prioritizarea atribuire, descrierile lui Van der Doort se extind la "O imagine a [subiectului] realizată de [artist]" (configurația obișnuită pentru portrete) sau, mai simplu, pentru majoritatea religioase, mitologice și alte picturi de istorie, "un Hristos" (sau "un Mercur" sau "un rege David") realizate de [numele artistului]" Van der Doort atrage un plus de atenție asupra numelui artistului prin notații marginale: "gata de [numele artistului]" Inventarul lui Frederik Hendrik din și inventarele olandeze tind să fie în mod regulat oferă atribuții și poate că merită să ne întrebăm dacă Van der Doort, născut în Olanda, știa de Convenții olandeze pentru descrierea operelor de artă, dacă nu termeni olandezi standard pentru opere de artă, cum ar fi 'Boor' Spre deosebire de descrierile lui Van der Doort centrate pe artist, intrările de vânzare din Commonwealth poziționați mai întâi subiectul, urmat de artist Acest lucru este în concordanță cu cel al lui Frederik Hendrik inventar, de asemenea Ca și în cazul lui Van der Doort, o preponderență izbitoare a acestor opere de artă a fost "realizat" de un artist "Terminat" este folosit în mod similar în inventarele Stuart ulterioare Verbul "a picta" apare cu oarecare frecvență în Van der Doort, deși aproape întotdeauna este obișnuit să continue clarificați că o imagine a fost "pictată la lumina potrivită" sau "pictată la lumina greșită", referitor dacă o imagine a fost luminată din stânga (lumină din dreapta) sau din partea dreaptă (lumină greșită) Prin urmare, operele de artă sunt rareori descrise ca "pictate de" un artist; în schimb, ideea a fost că artistul "a făcut" poze Din nou, există analogii cu inventarele olandeze contemporane, unde sunt imagini prezentat în mod obișnuit ca "gedaen van" (realizat de) sau "gemaekt van" (realizat de) Dar așa cum avem deja văzute, izvoarele olandeze sunt mult mai insistente asupra imaginilor istorice ca reprezentări Deși încă găsim imagini cu "Een Cupido" și altele asemenea, este mult mai mult obișnuit să vezi "Een schilderie van" [o pictură cu] prefațând subiectul; în loc de "Maria and Christ Child' din inventarele Stuart, inventarele olandeze lista 'Een schilderie daer Maria sit met een kindeken op den schoot" sau "Een Marijbeelt" [o imagine a Mariei] În cele mai multe cazuri, după Restaurare, este obișnuit să-l regăsești pe artist din nou centralizat În atât inventarele lui Carol al II-lea cât și ale lui Iacob al II-lea, numele artistului precede subiectul Într-o schimbare fascinantă, verbul activ "terminat" este folosit doar rar după Restaurare, iar DROSSAERS - LUNSINGH SCHEURLEER , p Vezi și p , nr și p , nr DROSSAERS - LUNSINGH SCHEURLEER , p , nr și Există câteva excepții, inclusiv "Een geboorte Christy [ ]", nr DROSSAERS - LUNSINGH SCHEURLEER , p , nr Aceasta este tipică perioadei; vezi şi Filip Inventarul din constă din înregistrări care au mai întâi numele artistului, urmat de subiect, de exemplu, Nu , "Titian - Un Ecce Homo" O excepție notabilă este "Articolul, o imagine potențială pictată de Hookgest și Queenes Picture in there la lungime don de Cornelius Johnson [ ]", VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr În inventarul lui Rubens din , există un portret al lui Tintoretto "gemaekt door syn hand" [realizat de mâna lui]; DUVERGER , p ; în inventarul din al Stadhouder, p , nr : "Een schilderie daer Maria sit met een kindeken op den schoot, door Van Balen gedaen" Cum ar fi "Een schilderij daerinn eenden Cupido [ ]"; p , nr Pentru celelalte două referințe citate aici: p , nr și p , nr Erin Griffey Studii di Memofonte / aceeași modificare poate fi găsită în inventarele olandeze și, într-adevăr, în cataloagele de vânzare, de asemenea "Terminat" este înlocuit cu un simplu "de" sau "dube" olandez Această schimbare a terminologiei poate fi indicativă stresul redus asupra naturii artizanale a picturii Atribuirea operelor de artă este în mod normal prezentată ca de la sine înțeleasă atunci când o lucrare este clară identificat ca fiind "realizat de" un artist Câțiva se disting prin faptul că sunt "moderni" și, ca atare, s-au făcut de artiști contemporani din secolul al XVII-lea La capătul opus se află lucrări de artă vechi descrise ca "antich" ca vechime sau stil, aceasta referindu-se aproape exclusiv la Roma antică Dar peste jumătate operele de artă din Index of Stuart Visual Culture nu sunt atribuite Se spune că mulți au fost făcut "după" sau "copii după" alt artist; altele sunt după "maniera" sau "modul" unui artist Titian a fost cel mai copiat artist, alături de Raphael, Correggio, Holbein și Van Dyck surse populare pentru copişti Un inventar ar putea adăuga mai mult că o imagine este "spusă" a fi făcut" sau "crezut a fi" de către un anumit artist, sau "în afara școlii" sau chiar "un Immetator' al unui artist Și după cum am menționat anterior, țara de origine a artistului este egală oferit ocazional ca punct de identificare, cu referiri la imagini care sunt de "an "Mână italiană", "mână venețiană", "un francez", "un spaniol" sau, în mod clar, "un italian bătrân maestru' Cu diferiți compilatori, rigle și motivații pentru a face inventare, desigur acolo sunt alte diferențe între inventarele Stuart Informațiile despre cadre, de exemplu, sunt divergente Inventarele timpurii ale Oatlands și Denmark House descriu perdele pentru imaginile, dar nu ramele și cadrele nu sunt o caracteristică a descrierilor din a lui Buckingham inventar Perdelele par să fi fost în mare parte îndepărtate (sau nu au fost luate în considerare) în Van der Doort, care, totuși, specifică în mod regulat tipul tocului ("lemn patat", "cioplit și breasle', 'streyning', 'negru') Informațiile despre rame sunt enumerate în toate inventarele ulterioare, deși nu în cazul tuturor imaginilor În mod neobișnuit, inventarul lui James, Duce de York din include note despre rame (sau lipsa acestora) pentru toate cele de imagini enumerate În timp ce cu siguranță a Numărul de lucrări de artă a avut cadre care nu au fost înregistrate, descrierile arată că lucrările de artă au fost agățate alături de alte lucrări cu diferite stiluri de cadru și, într-adevăr, imagini fără cadrele erau expuse și nu neapărat trimise depozitării Alte diferențe în natura și gama de informații furnizate despre opere de artă, inclusiv vocabularul pentru evaluarea calității, sunt de asemenea vizibile în inventarele Stuart Van der Doort, un pictor însuși și cunoscător care a reflectat cu atenție asupra autorului și notat cu meticulozitate direcția luminii în imagini, oferă un nivel de rafinament și detaliu care este absent în inventarele Commonwealth Inventarul din al lui Buckingham bunurile dezvăluie, de asemenea, o cunoaștere sofisticată a colecției și probleme cheie ale autorului si calitate Poate în dezacord cu interesul lor de a strânge bani pentru a plăti datoriile regelui, Descrierile Commonwealth-ului sunt mai superficiale, cu puțină satisfacție pentru lucrările de artă ei înșiși - chiar și ca surse de potențial profit Precum un tablou din INVENTARUL HENRIETTEI MARIA , "O altă Nostre Dame cu un Iisus în ea Armes of a moderne hand" (tabloul Fontebuoni acum în Colecția Regală), fol v, sau statuia listată în INVENTARIILE - /MILLAR a unei "Lucreţia Modernă", p , nr "Antique" este folosit pentru unele statui, inclusiv mai multe din INVENTARIILE - /MILLAR precum "A head antique tu Buske Moderne", p , nr și se poate referi, de asemenea, la un stil de îmbrăcăminte, "Prințul de Orange într-un obicei antic", INVENTARUL HENRIETTEI MARIA , fol v A se vedea, de asemenea, MONTIAS despre utilizarea în olandeză a cuvântului "modern" în Inventare și surse olandeze, pp - Alți artiști ale căror lucrări au fost copiate includ Brueghel, Bassano, Andrea del Sarto, Leonardo, Michelangelo, Veronese, Lucas van Leyden, Miereveldt, Durer și Gentileschi Cel din urmă exemplu se referă la o pictură înregistrată de VAN DER DOORT/MILLAR (și repetată în THE INVENTARII - /MILLAR ca "cei ucenici Venind de la pescuit se spunea a fi dat de unul la Camera care este un - Immetator de Caravagio", p , nr ; INVENTARIILE - /MILLAR , p , nr : "trei bărbați Fisher realizat de Mich Angelo Cororagio spus că este făcut de unul de la Room care este un - Immetator al Caravagio" O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / Nu se poate pretinde că administratorilor inventarelor de vânzare ale Commonwealth-ului le lipseau a expert potrivit în art Jan van Belkamp, pictorul și succesorul lui Van der Doort ca Deținătorul imaginilor regelui, a fost un administrator al vânzării și, ca atare, trebuie să fi supravegheat catalogarea imaginilor Intrările arată o conversație cu opere de artă care sunt "copii", dar există mult mai puțin interes pentru starea operelor de artă sau calitatea generală Poate cel limitat descrierile au fost un rezultat al constrângerilor de timp sau chiar posibil să fie atribuite estetica parlamentară De asemenea, este posibil ca inventarele doar cu imagini să fie asociate cu mai multe detalii și sofisticare în ceea ce privește calitatea decât inventarele mult mai largi de bunuri precum vânzarea Commonwealth-ului Inventarele regale întocmite după Restaurare includ referințe mai regulate la starea, atribuirea și calitatea decât inventarele de vânzare Commonwealth Acest lucru ar putea fi atribuit faptului că trei dintre aceste patru inventare cuprind numai imagini Pentru de exemplu, adjectivele apar cu o frecvență mai mare în inventarul tablourilor lui Carol al II-lea cu c - , la fel ca gradările de atribuire și aprecierile calității ("ușor", "foarte bine") Chiar dacă artistul este necunoscut, țara lui de origine pare să fi fost relevantă: opt poze sunt descrise ca de o "mână italiană" Interesul lui Carol al II-lea de a dobândi tot ce este mai bun din Henrietta Imaginile Mariei la Colombes după moartea ei în - conform recomandărilor unui grup de comisari pe care i-a trimis la Paris - au necesitat mai multe evaluări ale calității și rarității în a mod relativ neobișnuit în descrierile de inventar ale imaginilor; într-un caz o operă de artă este descris ca fiind "cunoscut de către rege" Inventarul relativ scurt din al lui James, Duce de Pozele lui York (doar de articole) sunt izbitoare prin lipsa de informații: fără atribuții la artiști, puține referințe la subiecte portret și descrieri limitate cu un subiect scurt și cadru, precum "A lady with a guylt frame" Inventarul din al imaginilor lui Iacob al II-lea este a document mult mai extins potrivit unui rege proaspăt încoronat și continuă linii comparabile cu cele ale lui Carol al II-lea c - unul Asemănarea frazei în multe exemplele sugerează cu tărie că inventarul lui Carol al II-lea a fost folosit la realizarea lui document Ceea ce este probabil cel mai notabil despre inventarul din este deja menționat introducerea termenului "natura moartă", precum și adjectivul "îngrijit", un nou (dar folosit doar de două ori) cuvânt care se potrivește bine cu gustul predominant de la sfârșitul secolului al XVII-lea, adică fin pictat În ciuda acestor diferențe între stocuri, este de remarcat cât de neobișnuit este pentru a găsi vocabular care se referă la calitatea unei opere de artă în oricare dintre inventare Astfel de evaluările erau frecvente în tratatele contemporane de artă, de exemplu în cel al lui Edward Norgate Miniatura și Arta desenului a lui Henry Peacham, unde "cel mai bun", "excelent" și "bun" toate caracteristică Desigur, astfel de descrieri sunt, de asemenea, omniprezente în biografiile moderne timpurii ale artiști În contrast remarcabil, referirile la opere de artă care sunt "bune" sau chiar "foarte bune" sunt puține în inventarele Stuart și înregistrate pentru doar cinci picturi (și nicio sculptură) - de Holbein, Palma Vecchio, Veronese, Correggio și un peisaj atribuit - și în cazuri din Veronese și Correggio "foarte bine" se referă mai degrabă la calitatea unei copii decât la o tablou original sau "principal" Poate că a fost deosebit de important să rețineți că o copie a fost calitate bună atunci când se presupune că calitatea unui original era evidentă de la sine Alte două referirile la piese "bune" descriu nu opera de artă în sine, ci pictorul: "unele bune" Pictor Germaine" și "o mână italiană bună" Nu că "lucrările bune" au fost puse neapărat O observație făcută și în MILLAR , xv, și HASKELL , p INVENTARUL HENRIETTEI MARIA , fol v Biblioteca Bodleian MS Bodl , nr , , , , , , , , și sunt toate enumerate ca atare Pliniu cel Bătrân, merită remarcat, era dornic să sublinieze calitatea, dar nu a folosit "bun" sau "cel mai bun" pentru lucrări de artă și descrie doar o singură operă de artă drept "excelent", o gravură de Dioscuride; Historia Naturalis, vol , cartea , capitolul , p VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , nr Erin Griffey Studii di Memofonte / afişa Singurele două opere de artă din inventarul lui Iacob al II-lea din care sunt descrise drept "bune" au fost ambele puse în depozit la Whitehall O mână de alte adjective pot fi culese din descrierile de inventar ale imagini, inclusiv "faire" (de două ori), "bine" (de cinci ori, toate în inventarul lui James II din ), "excelent" (de două ori în Van der Doort) și "îngrijit" menționat mai sus (de două ori în inventarul lui James II din ) Târgul pare să fi fost un compliment deosebit de mare, care denotă nu doar calitate, ci și valoare, judecând după folosirea sa pe scară largă în inventare pentru a descrie cele mai bogate textile Se pare că bine au avut asocieri foarte pozitive, întruchipând din nou atât calitate, cât și valoare Frederik Inventarul lui Hendrik este, de asemenea, limitat în laudele sale de imagini; un tablou singuratic (un neatribuit Madonna) este considerată "seer fray" [foarte frumos]: "Een Marijbeelt, seer fray gedaen, hebbende haer kindeken op den schoot" O altă pictură neatribuită a "paradisului" [Paradisul] este acordat în mod neobișnuit cu complimentul de a fi "văzător curieuselijck gedaen" [foarte curios făcut] Din nou, ca și în cazul copiilor, poate că deducerea este acea calitate a notării pentru un neatribuit munca a fost utilă atunci când autoritatea era incertă Neat sau "net" ar deveni un compliment popular pentru pozele din a doua al XVII-lea în Republica Olandeză, un calificativ convenabil atât pentru curățenia morală și pensula exigentă care este caracteristică lui Gerrit Dou și școlii din Leiden The alegerea "îngrijită" în inventarul lui James II din este interesantă, fiind asociată cu olandezii Peisajul stâncos cu râu al pictorului Allart van Everdingen ( - ), În timp ce era în depozitare, un alt peisaj, "unul din cele patru anotimpuri figuri îngrijite și armuri", atârnat în Cameră cu scaun Whitehall Imaginile "îngrijite" au cerut astfel o inspecție atentă, poate ca "noaptea" și imagini "întunecate" (șase referințe de-a lungul inventarelor), care aveau tendința de a fi adăpostite dulapuri, dulapuri și vestiare: "O imagine a muncii de noapte a Mântuitorului nostru când Soldații lui Irod i-au pus o trestie în mână în stilul unui sceptru [ ]" în lucrarea Annei din Danemarca dulap la Oatlands; un Sf Cristofor pictat pe cupru care atârna în Camera Cabinetului lui Carol I; și o imagine atribuită lui Bassano în dulapul lui Carol al II-lea cu care poate fi probabil identificată Animale și figuri într-un peisaj aflat în prezent în Colecția Regală Acest lucru poate explica de ce alte imagini care ar fi fost, de asemenea, văzute ca "întunecate" sau "noapte" piese au fost adesea plasate în încăperi atât de mici cu acces restricționat, inclusiv Hendrick Eliberarea Sf Petru a lui van Steenwyck, expusă în Camera Cabinetului Regelui sub Carol I; A pictură în stilul lui Gerrit Dou, O femeie bătrână așezată pe un scaun, care a fost păstrată în Dulapul Regelui atât sub Carol al II-lea cât și sub Iacob al II-lea; și "piesa mare de noapte" de Dou, care atârnat în Marele Dulap al lui James II De fapt, toate imaginile etichetate drept lucrări de Dou în inventarele erau situate în Dulapul Regelui - cu excepția unuia care a fost plasat în Henrietta Cabinetul Mariei lângă dormitorul ei de la Colombes Evident, acestea au fost poze care au invitat privind de aproape Lucrări atribuite lui Hendrick van Steenwyck, Rembrandt, Adam Elsheimer și alți artiști care lucrau într-o manieră "întunecată" erau de obicei plasați în astfel de camere DROSSAERS/LUNSINGH SCHEURLEER , p , nr Într-un alt caz, nu a fost imaginea în sine, ci fructul descris în pictura care este descrisă ca "schoone", p , nr DROSSAERS/LUNSINGH SCHEURLEER , p , nr Vezi SLUIJTER și HECHT Colecția Regală Royal Collection Pentru poza din dulapul Annei din Danemarca, vezi OATLANDS PALACE East Sussex Records Office, Glynde MS Pentru Steenwick: "Obișnuit posibil din închisoare Sf Petru unde: paznicii,sunt,din care unul stă întins de-a lungul,și :de asemenea, stând un dormitor într-un cadru negru, îmbrăcați-vă pe lumină greşită", VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr Lucrări similare ale lui Steenwyck apar în Dressing Cameră de la Hampton Court atât sub Carol al II-lea cât și sub Iacob al II-lea: "Sf Petru în închisoare O pică de noapte", p , nr ; și o "mică perspectivă, unde Sfântul Petru este în închisoare" care este înregistrată în aceeași cameră în IACOB II INVENTAR/BATHOE , p , nr În THE INVENTORIES - apare și un Steenwick "Night peece" /MILLAR în dulapurile Greenwich, p , nr Interesant, bucățile "întunecate" se găsesc întotdeauna în mai mici camere, în timp ce "piesele de noapte" sunt expuse ocazional și în mai multe galerii publice INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , nr O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / "Perspective" erau, de asemenea, păstrate în mod regulat în dulapuri și dulapuri, probabil primitoare examinarea aranjamentului complex de perspectivă și a figurilor mici Lucrări de Steenwyck și Pieter Neefs poate fi găsit în general în astfel de camere sau dressing-uri, în timp ce perspective care prezentau membri ai familiei regale tindeau să fie poziționați mai central în galerii, cum ar fi un portret de Cornelis Johnson și Steenwyck al lui Carol I "în mic" care a fost agățat în Paradis și imaginea Houckgheest a lui Carol I și a Henriettei Maria așezată în Galeria Regelui de la Hampton Court c - Camera Scaunului Regelui era la fel considerat potrivit pentru două portrete în perspectivă de Jan van Belkamp ale lui Carol I și Henriettei Maria și o perspectivă "mare" ar putea găsi o casă într-o galerie sub Iacob al II-lea În mod neobișnuit, sub Anne a Danemarcei, există o serie de mici perspective afișate în "Great Galerie' la Somerset House "Curios" este cel mai comun adjectiv complementar asociat cu operele de artă în Inventarele Stuart, fiind folosite pentru zece piese, inclusiv două rame sculptate curios Cel devreme înțelegerea modernă a operelor de artă "curioase" aparent legate de nivelul de finisare și detaliu, de manoperă atentă, un sentiment de a fi atent și "lucrat cu viclenie" Cifrele tind să fii mic în imagini "curioase", cu lucrări de artă de Jan van Eyck, Giovanni Grimaldi, Cornelis van Poelenburgh și Lucas van Valckenburgh se potrivesc cu această descriere Portretul lui François Clouet al regelui Carol al IX-lea al Franței a fost, de asemenea, descris ca fiind "foarte curios" și ca o figură de lungime completă de doar x inci, aceasta a fost o lucrare care merita o inspecție atentă; i s-a acordat a poziție proeminentă în Camera Scaunului Regelui de la Whitehall sub Carol I Poate cele mai multe de remarcat este clasificarea "Great Piece" a lui Van Dyck drept "foarte curios de făcut" în inventarele de vânzare ale Commonwealth-ului Având în vedere lipsa de detalii în multe dintre Intrările Commonwealth și scara foarte mare a picturii, această evaluare a imaginii probabil a fost menit să-i sublinieze calitatea Pentru că acest portret promovează atât de puternic Linia Stuart și pretențiile de regat, această atenție poate să fi fost concentrată mai mult pe valoarea sa ca o lucrare realizată de Van Dyck decât subiectul Cu toate acestea, rămâne oarecum în contradicție cu descrierile Commonwealth-ului pentru a găsi un astfel de puternic monarhic portret acordat o atenție deosebită Cu siguranță nu au fost prezentate alte opere de artă din inventarele de vânzare ale Commonwealth "curioase", iar singurele piese "bune" sau "faine" astfel enumerate erau tapiserii Niciunul nu a fost etichetat "famos" sau "rar" și chiar referințele la stare sunt puține în comparație cu numeroasele descrieri ale lucrărilor "răsfățate" și "deformate" detaliate în și c - Dacă este "super" apare în mod obișnuit, era aproape sigur mai degrabă în sensul scalei decât al calității; 'Grozav' a conotat aproape exclusiv dimensiunea în inventarele (atât în engleză, cât şi în olandeză) ale perioadei Un excepție pare să se regăsească în inventarul post-mortem al Henriettei Maria, unde "O mare Poza bunului samaritean" de Domenico Fetti este înregistrată; la x inci acesta a fost un imagine considerabil mai mică decât imaginile convenționale "mare" pentru care sunt dimensiuni prevazute in inventare INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , fol r, nr , și fol v, nr Pentru portretele lui Belkamp, vezi VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr și Pentru cei mari perspectivă de Steenwick, vezi INVENTORUL JAMES II/BATHOE , p , nr Vezi fol v, nr ; fol r, nr și nr ; fol r, nr ; si fol v, nr Vezi, de exemplu, Venus și Adonis ale lui Shakespeare pentru o referire la "maniera curioasă", rândul ; Cymbeline pentru o "curiosă mantie, lucrată de mână [ ]", rândul ; şi All's Well that Ends Well pentru "mai degrabă curios decât în grabă", rândul Vezi și descrierea "cotoanelor curioase lucrate cu viclenie", în carte anonimă, Câmpul Floddan în nouă potriviri fiind o istorie exactă a acelei celebre bătălii memorabile purtate între englezi și scoțieni pe dealul Floddan [ ], publicată la Londra în (p ) A se vedea, de exemplu, intrarea lui Van der Doort pentru un tablou cu Adam și Eva cu un "toiag mare cu coarne mari", VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr INVENTARUL HENRIETTEI MARIA , fol v Erin Griffey Studii di Memofonte / Imaginile "superioare" au fost mai des poziționate în încăperi mai mari, cum ar fi galerii și holuri și chiar dormitoare, deși câteva lucrări "mare" au fost păstrate în dulap Ducele de Inventarul lui Buckingham include imagini "superioare", care pot sugera o preferință pentru foarte lucrări de anvergură Lucrările mai mici numite "mici" sau "mice" erau în mod regulat agățate în mai compact spații precum dulapuri și dormitor, dar există exemple interesante de lucrări mici - de artiști celebri - fiind expuși în galerii Două "mici" peisaje de Rubens ("o dimineață" și "o seară") agățat, de exemplu, în Marea Cameră de la York House, în timp ce o "mică" copie a "Labella Jucunda" (Mona Lisa) a fost expusă în Galerie Sub Carol I, un "putin" copie a unui altar al lui Rafael a fost poziționată în Camera Scaunului Regelui; iar sub Carol al II-lea, s-au bucurat două "mici" lucrări de Guilio Romano și alta "după maniera lui Rafael" plasarea în galerii Mai mult decât atât, galeriile erau adesea un amestec de lucrări mari și mai mici, cum ar fi "Great Galeria" la Danemark House în , agățată cu de imagini, inclusiv câteva peisaje "mici" și alte lucrări "mici" alături de portrete, tablouri religioase și picturi mitologice De cele de imagini din Galeria Lungă sub Carol al II-lea, scara variază de la vastul lui Van Dyck "Great Piece" la mai multe picturi religioase mici de Domenico Fetti Cu siguranță a existat o efort de a impresiona publicul numeros așteptat în spațiile galeriei cu lucrări ale (sau după) celebri artiștii, fie că sunt "mari" sau "mici", dar "micile" lucrări au fost aparent considerate mai potrivite întregul pentru spații mai mici Cu toate acestea, referirile la faima artistului sau la opera de artă în sine sunt în mare măsură ocolit Van der Doort este singura sursă care face acest lucru și chiar și atunci pentru a descrie un acuarelă de Correggio, Venus din Pardo a lui Tizian și Giambologna ca "celebrul sculptor" În mod similar, având în vedere cât de des Norgate este entuziasmat că ceva este "cel mai bun", este cu atât mai mult ciudat că operele de artă nu sunt evaluate în mod comparabil în inventare; o singură imagine părea să merită "cel mai bun" în inventarele Stuart, o lucrare atribuită lui Titian: "Cea mai bună madonă cu o Tobias în ea prezent olandez" Dar, când aceasta a fost înregistrată c - , nu a fost cu mândrie afisat dar ascuns in depozit Cu siguranță propria noastră înțelegere a afișajului este guvernată de principiul că înaltă calitate lucrările ar trebui să fie prezentate, în timp ce imaginile de calitate inferioară și cele deteriorate ar trebui să fie ascunse depozitare Cu toate acestea, nu a fost întotdeauna cazul la tribunalul Stuart, după cum relevă inventarele A pictura de Titian ar putea lâncevi în depozit, în timp ce imaginile neatribuite erau atârnate cu mândrie locații proeminente de la Long Gallery până la apartamente de stat Astăzi am putea concluziona că "Tițianul" menționat mai sus nu era probabil un "Tițian adevărat" Cu toate acestea, această presupunere este complicată de numeroasele lucrări deteriorate, "răsfățate" și neatribuite, sau chiar imagini considerate "meanly" de Van der Doort sau "light" în inventarele ulterioare, care au fost afișate în mod vizibil la Palatele Stuart În au fost expuse numeroase picturi care au fost "deformate" de "quicksilver" ro drum spre de la Mantua la Londra și încă altele - fără mândră proveniență Gonzaga - au fost păstrate în cadre "vechi deformate" Doar acele imagini considerate "complet distruse și răsfățate" au fost retrogradați în depozit în ; această distincție este grăitoare: doar astfel de lucrări "complet ruinate" au fost considerate improprii pentru afișare, în timp ce cele care au fost parțial distruse au fost totuși Lucrările descrise ca fiind mici sau mici care au fost enumerate în "Galeria Mare" de la Somerset House pentru Vânzarea Commonwealth este probabil să fi fost adusă acolo în scopul expunerii pentru vânzare, mai degrabă decât a avea fost adăpostit inițial acolo VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr , și p , Nu Pentru lucrările mici din Marea Galerie, vezi p , nr , , , , și VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; p , nr și p , nr INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr A se vedea, de exemplu, poza Correggio afișată în Galeria Privată care a fost plasată într-un cadru "vechi deformat"; VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / considerat potrivit Cel puțin așa era în Prin c - , când un inventar al Pozele lui Carol al II-lea au fost compilate, zece imagini descrise ca fiind "mult răsfățate" au fost totuși afișate, în timp ce doar patru imagini descrise în mod similar au fost depozitate Carol al II-lea pentru exemplu avea o "copie ușoară" a Fecioarei cu Pruncul cu Sfânta Ana în Galeria Lungă la Whitehall, precum și un mic Landskip "uşor" și o copie "uşoară" a familiei lui Titian Marchizul de Guasto în dulapul regelui la Whitehall Inventarul lui Iacob al II-lea din include și mai multe referiri la imagini "ușoare", dintre care unele au fost afișate, inclusiv aceeași familie portret în dulap, două peisaje "uşoare" în Camera de prezenţă Whitehall şi un "foarte poza ușoară cu "zei și zeițe" a fost agățată în "vechea galerie" de la Windsor Copiile, de asemenea, nu au fost neapărat marginalizate, atâta timp cât era pictura originală considerat important și/sau dacă subiectul merita afișat Copii abundă pe pereții galerii şi în toate apartamentele de stat Dulapurile și dulapurile erau pline cu limned copii de portrete și picturi de istorie Galeria Ducelui de Buckingham din York House a inclus o copie după un cupidon Bartolomeo Manfredi; galeria lungă de la Whitehall sub Carol al II-lea a inclus copii după Ecce Homo a lui Tizian și Bătălia de la Constantin și Iacob a lui Rafael Galeria lui II din de la Hampton Court a fost agățată cu copii după lucrările lui Veronese și Titian Subiectul, mai ales când a fost vorba de copiile portret, a fost cu siguranță un factor cheie afișare determinată, iar acest lucru explică, de exemplu, de ce Mytens a fost direcționat să facă o copie după miniatura prințului Henry a lui Isaac Oliver Copia lui Mytens a fost agățată în cea a regelui Cameră de la Whitehall în inventarele din , și c - Copii ale portretele altor membri ai familiei au fost, de asemenea, expuse strategic; dinastia a guvernat acest lucru aspect al afișajului și, într-adevăr, s-ar putea argumenta că pedigree și conexiunea au fost mai mult important decât paternitatea unor astfel de lucrări Mai mult decât atât, "valoarea" unei imagini pentru afișare la tribunalul Stuart nu a fost în întregime legată de atribuirea sau calitatea Având în vedere rarătatea judecăților de valoare explicite prevăzute imagini din inventarele Stuart, este de remarcat faptul că astfel de evaluări sunt totuși adesea oferite pentru tapiserii și textile bogate Pentru a oferi un sentiment de comparație cu descrierile textilelor din inventarul din al garderobei de la Denmark House, de articole sunt descrise ca "târg", cuvântul fiind selectat în principal pentru a descrie pasajări foarte bogate din mătase, dantelă și/sau prețioase metale precum și mantale, paturi și covoare persane Peste douăzeci și cinci de obiecte sunt etichetate "fine", inclusiv tapiserii, covoare și ornamente; cinci covoare turcești diferite sunt toate proclamat a fi "dintre cei mai buni ai făcut" În mod clar, erau mai degrabă textile bogate decât imagini a meritat o asemenea apreciere În plus, intrările pentru a descrie textilele de mobilier tind să fie mult mai lungi si mai detaliate decat cele pentru poze Există toate sentimentele că era calitatea comunicat nu doar în adjective, ci și în lungimea descrierii În mod similar, printre tapiserii enumerate în toate inventarele Stuart studiate aici, sunt proporțional mai des asociat cu adjectivele care denotă calitate, în special "bun" (de șase ori) și "bine" (de zece ori) Astfel de date susțin importantul articol al lui Malcolm Smuts din despre materialul mai mare moneda de tapiserii și textile peste tablouri la curtea modernă timpurie, o monedă întruchipate în astfel de adjective calitative Mai mult, o examinare sistematică a limbii a inventarelor Stuart ajută la clarificarea diferențelor de valoare a imaginilor și textilelor la curtea modernă timpurie Acest studiu a arătat, de asemenea, cum au fost luate în considerare și evaluate imaginile INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr ; p , nr și p , nr INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , p și p INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM /DAVIS , nr ; INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr și p , nr ; INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE , p , nr , și p , nr VAN DER DOORT/MILLAR , p , nr ; INVENTARIILE - /MILLAR , p , nr și INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR , p , nr DUPRA CASĂ DANEMARCA DUPRA CASĂ DANEMARCA , fol r Erin Griffey Studii di Memofonte / termenii limbajului folosit pentru a le descrie Scurtele descrieri înregistrate de oficialii instanțelor folosiți, în cea mai mare parte, un vocabular standardizat și o formulare de formulă Repetarea vocabularul și formularea au oferit un fel de autenticitate unei opere de artă: aceasta este la fel poza care a fost aici ultima dată când a fost făcut acest inventar; aceasta este o pictură Tiziană a Ecce Homo După cum s-a subliniat și aici, recunoașterea era esențială și s-a văzut că este facilitată în mare măsură de identificarea artistului și a subiectului, adesea mărimea și numărul și/sau scara figurilor, iar în cazul portretelor, după aspecte de îmbrăcăminte sau identitate națională Adjectivele pot fi, în general, rar utilizate, dar modelele pot fi culese în utilizarea lor care se referă la percepția calității și la adecvarea pentru o anumită locație, cum ar fi "noapte" sau piese "întunecate" fiind plasate în dulapuri și dulapuri În cazul unor termeni aparent vagi cum ar fi "curios", analiza operelor de artă considerate oferă astfel o mai mare claritate cu privire la ceea ce înseamnă Dimensiunile egale date pentru imaginile din inventare dezvăluie faptul că "mare" nu se referă la calitate dar dimensiunea În mod surprinzător, condiția, atribuirea și chiar calitatea nu au dictat întotdeauna ce lucrările de artă au fost poziționate pe ecran și care au fost retrogradate la depozitare În plus, analiza modificărilor descrierilor într-o serie de inventare ale aceeași dinastie regală și în toate operele de artă individuale este, de asemenea, revelatoare, inclusiv dezvoltarea de termeni noi precum "natura moartă" și adjective precum "îngrijit", precum și prioritățile diferite ale compilatoare Referințele la calitate și stare nu au fost întotdeauna în prim-plan, dar ele a devenit mai consecvent aplicată după Restaurare Legături strânse cu vocabularul în inventarele olandeze contemporane, de asemenea, sugerează un limbaj comun de descriere a operelor de artă, dar acest lucru pare să nu se fi tradus neapărat într-o noțiune comună a ceea ce erau aceste obiecte în centrul lor și cum au funcționat pentru telespectatori: dacă pentru olandezi par să fi fost, în prima instanta, poze, reprezentari, la tribunalul Stuart, pozele erau oameni, povesti Dacă oamenii de știință s-au plâns de multă vreme pierderea operelor de artă care s-au bucurat cândva de curtea Stuart - fie prin distrugere, vânzare sau dispersare în cadrul Commonwealth-ului sau ulterior - și și-a exprimat frustrarea față de dificultatea de a identifica atât de multe imagini descrise atât de pe scurt în inventare, studiul inventarelor Stuart oferă o nouă modalitate de a aduce aceste imagini înapoi la tribunal, înapoi la viață O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / BIBLIOGRAFIE MANUSCRITE DUPRA CASĂ DANEMARCA Denmark House Wardrobe, , Society of Antiquaries, Londra, MS INVENTARUL HENRIETTEI MARIA Inventarul Henriettei Maria la Colombes și Chaillot, octombrie- noiembrie , National Arhive, Londra, SP / , fols - IMAGINILE JAMES, DUCE DE YORK Inventarul bunurilor de uz casnic și al imaginilor lui James, Duce de York, iunie , Biblioteca Bodleian, MS Bodl ; transcris în Paul Mellon Centre, arhiva Ellis Waterhouse, caseta "EKWarchive" folderul "J"; în "The art world in Britain to ", la http://artworld york ac uk; accesat Septembrie PALAT OATLANDS [c ] Inventar nedatat al oratoriului și dulapului de la Oatlands Palace [c ], East Sussex Record Office, Glynde MS SURSE SECUNDARE INVENTARUL LUI CAROL II/MILLAR Colecția Regelui Carol al II-lea, Un inventar al tuturor fotografiilor Majestăților Sale din Whitehall, în Hampton Court iar în Stoare, Copie a unui MS contemporan în posesia SM Regina, transcris de O MILLAR, Londra (nepublicat) INVENTARUL CASĂ DANEMARCA /PAYNE MTW PAYNE, Un inventar al "ornamentelor, mobilierului, obiectelor de uz casnic și ale Reginei Ana a Danemarcei" alte parcele" la Denmark House, , "Journal of the History of Collections" , , , pp - DROSSAERS-LUNSINGH SCHEURLEER SWA DROSSAERS, TH H LUNSINGH SCHEURLEER, Inventare ale Conținutului din Unitățile de cazare van de Oranjes și documente similare, - , Haga INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM /DAVIS R DAVIES, Un inventar al fotografiilor Ducelui de Buckingham etc la York House în , "Revista Burlington", , , p - DUVERGER E DUVERGER, Antwerpse Kunstinventarissen uit de Seventiende Eeuw, - , , IV, Bruxelles GRIFFEY E GRIFFEY, The Artist's Roles: Searching for Self-Portraiture in the Seventeenth-Century Netherlands, PhD, The Courtauld Institute of Art, Londra Erin Griffey Studii di Memofonte / HASKELL F HASKELL, Colecția de imagini a lui Carol I, în The Late King's Goods: Collections, Possessions and Patronajul lui Carol I în lumina inventarelor vânzărilor Commonwealth, editat de A MacGregor, Londra-Oxford , p - HASKELL F HASKELL, Imaginile regelui: formarea și dispersarea colecțiilor lui Carol I și ale lui Curteni, Londra-New Haven HECHT P HECHT, De Hollandse fijnschilders: Van Gerard Dou tot Adriaen van der Werff, Amsterdam HERVEY MFS HERVEY, Viața, corespondența și colecțiile lui Thomas Howard Contele de Arundel, Cambridge INVENTARUL LUI IACOB II/BATHOE Catalogul colecţiei de tablouri etc aparținând regelui James al II-lea, editat de W BATHOE, Londra JERVIS S JERVIS, Mobilier pentru Primul Duce de Buckingham, "The Journal of the Furniture History Societatea", , , p - LUGT - F LUGT, Répertoire des Catalogues, - , I-III, Haga - MONTIAS M MONTIAS, Cum notarii și alți cărturari au înregistrat opere de artă în vânzările și vânzările din secolul al XVII-lea Inventarii, "Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art", , / , , p - MONTIAS M MONTIAS, Vânzări la licitație de opere de artă la Amsterdam ( - ), "Olandeză Kunsthistorisch Jaarboek" , , pp - ROBERTS B ROBERTS, Anti-eroul tineretului: Johannes Torrentius, "Leidscrift", , , decembrie , pp - SCHREVELIUS T SCHREVELIUS, Descrierea orașului Haerlem Harlemias, sau, mai bine spus, primele fundații ale orașul Haerlem, Haarlem SHIRLEY Inventarul efectelor lui Henry Howard, KG, conte de Northampton, luat la moartea sa în , împreună cu o transcriere a testamentului său, tradusă de EP Shirley, "Archaeologia", , O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studii di Memofonte / SLUIJTER EJ SLUIJTER, Leidse fijnschilders: Van Gerrit Dou tot Frans van Mieris de Jonge - , Leiden SMUTS M SMUTS, Arta și cultura materială a Majestății la începutul Angliei Stuart în Curtea Stuart și Europe: Essays in Politics and Political Culture, editat de M Smuts, Cambridge , pp - INVENTARELE - /MILLAR Inventariile și Evaluările Bunurilor Regelui - , editat de O MILLAR, în "Walpole Society", , Glasgow VAN DER DOORT/MILLAR VAN DER DOORT, Catalogul colecțiilor lui Carol I al lui Abraham van der Doort, editat de O MILLAR, în "Walpole Society", , Glasgow Erin Griffey Studii di Memofonte / ABSTRACT Acest eseu examinează limbajul folosit pentru a descrie operele de artă din inventarele Stuart Acest analiza se bazează pe Indexul meu al culturii vizuale Stuart, o bază de date care înregistrează imaginile, sculpturi și tapiserii în inventarele Stuart, cuprinzând în prezent peste de persoane intrări Se fac comparații cu discuri olandeze contemporane, precum și cu Stuart descrieri de tapiserii și textile bogate Semnificația acestei analize este variată, ajungând mult dincolo de înțelegerea vocabularului modern timpuriu pentru opere de artă și altele bunuri materiale; descrierile, cu informații aferente despre atribuire, palat și, în multe cazuri, camera afișată, dezvăluie modul în care operele de artă au fost întâlnite, percepute și apreciate în cadrul dinamicii complexe a curţii Stuart Acest eseu analizează limbajul folosit pentru a descrie operele de artă din inventare a Stuartilor Analiza se bazează pe Index of Stuart Visual Culture (întreținut de scriitor), o bază de date dedicat picturilor, sculpturilor și tapiserii Stuart, numărând în prezent peste voci Se fac comparații lexicale cu inventarele olandeze contemporane, precum și cu Descrierile din epoca Stuart ale tapiseriilor și țesăturilor bogate Sensul acestei analize este divers, trecând cu mult dincolo de înțelegerea unui lexic privind operele de artă și alte bunuri materiale și datând din perioada modernă timpurie Descrieri, cu informații aferente privind atribuția, clădirea și, în multe cazuri, chiar încăperile în care au fost păstrate, ele dezvăluie modul în care operele de artă au fost percepute și apreciate în cadrul dinamicii complexe a curţii Stuart ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX DANIELE GIORGI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni p MARCO SCANSANI Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane p GIANLUCA FORGIONE - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor Șapte Lucrări de Îndurare ale lui Caravaggio, pr IOAN JURĂ Prezențe neașteptate în Val di Chiana John Baglione, Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pt Sfântul Francisc în Lucignano p OLIVIER BONFAIT De la amintiri picturale la pictorul Felsina "indicele lucrurilor notabile" al lui Malvasia p DANIELE LAURI Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecțiile Medici: detalii documentare p ANDREA COPII Viața și operele unei împărătese Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale p JULIA COCO "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea pe copia lui S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo la Veneţia p CONTE FLORIANA Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) p ELISA FRANCESCONI Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Sondaje", Cartografii și orizontul vizual de Fantezia artei în viața modernă ( - ) p Floriana Conte Studii Memofonte / MEMORIA LUI DANTE ÎN LEXICONUL VISUAL LUI ROBERTO LONGHI, DE LA BOCCIONI LA PISANI ( - ) La iunie din paginile "L'Europeo" Roberto Longhi educă italienii în subiect al artei contemporane afirmând că sarcina primordială a unui Stat atent la cultura este de a disemina corect Comedia lui Dante Limbajul poeziei este perfect inteligibil, cu atât mai mult dacă alături de acesta este plasat un corpus (în scop didactic) ilustrații alese ale cântecelor produse de artiști contemporani lui Dante o posterior lui cu cel mult un secol; toate acestea sunt în mod evident legate de atenția la utilizare conștient de resursele publice (statul comandase o serie grafică lui Salvador Dalì pentru a ilustra "o ediție națională a Comediei"): [ ] un străin [ ] va putea, da și nu, să descifreze textul lui Dante (dacă nu are fra mâinile pe care traducerea catalană le-a făcut pentru Alfonso de Aragon în ) [ ] Si aici unde s-ar putea încadra sarcina, într-adevăr potrivită pentru o cultură de solicitare de stat, de a ediţia naţională a Commedia Ar fi, cu mijloacele acum adulte ale tehnicii modern, pentru a însoți textul cu imagini dedicate lui între secolele XIV-XV; când, adică Dante a înțeles încă, mai direct, aproape fără a fi nevoie să istoricizeze [ ] Chiar dacă Dante nu este un scriitor de artă, tercetele sale sunt cele mai multe dovezi adecvate ale unui limbaj vernacular florentin pe care ulterior se va dovedi capabil să-l descrie pe al mai bine culmile artei secolului al XVI-lea Cel mai strălucitor exemplu de utilizare a versurilor din Comedie ca viatic pentru a spune istoria artei, în special a artei contemporane, da se gaseste in Vasari care i-a intemeiat limba Inovatorul Longhi îmbogățește limbajul specialist, din când în când, datorită și desenelor lui Dante, adaptându-le la evenimente vizuală, antică și contemporană și când scrie rar despre sculptură (vezi cazul exemplar al Boccioni mai târziu) și când scrie despre pictură Iată câteva exemple Longhi propune Dante ca codificator al celei mai bune poezii bogate în subiecte cotidiene tipice iconografiei medievalul de nord și ca cel mai vechi scriitor în limba populară la care să-l urmărească definiții (inconștiente) ale genurilor picturale În poezia ziarului lui Mino Maccari este subliniat de comparația cu Lanfranco și Wiligelmo în Modena unde expoziție pentru care Longhi scrie prezentarea: Ar fi colaborat foarte bine la corbele, la digurile catedralei tale cu Lanfranco, Viligelmo și toți ceilalți Sau ar fi ilustrat minunat vechiul tău Po 'enojos', la cel mai frumos poem italian înainte de Dante "Sescalco ch'entro il desco mi serra"; "Dacă sunt ascuns, mă poate auzi"; "om care este gelos, du-te la balo"; "cățea care ia la cerșit"; "sozo man si rio aver mujer bela", și altele asemenea noje, iată câteva subiecte proprii stării de spirit ușor dar perenne crucea lui Maccari Marco Tanzi mi-a oferit gratuit fotografia pentru fig după ce a citit pasajul despre Bonifacio Bembo, Roberto Longhi și Carlo Dossi; Le datorez ajutor și sugestii lui Agostino Contò, Elisei Camporeale, Giovanna Frosini, Paola Manni, Alessandro Poggio, Federica Rossi, Stefania Stefanelli LONGHI ( ) , p - LONGHI ( ) , p În CONTINI , p , există o referire la enojos, de data aceasta fără relația cu Dante, ca reacție la singura recenzie negativă de la expoziția Caravaggio din Milano din , datorată lui Elio Vittorini: "Longhi se mărgineşte să persive răul într-o hendecasilabă de enio, compusă în imitație a bătrânului Cremona Girard Pateg, care recita prietenilor în acel an în Versilia, "Et Victorino certa pe Caravazo"" Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / În , deși intenționează să avanseze "un relief tehnic", două exemple ale lui Dante, unul la care se face referire cu citare literală, celălalt perifrastic, explică particularitățile formale și perspective în figurație realistă bidimensională într-un peisaj: În lunga tradiție realistă, de când se spunea în versuri: " ca de departe / am cunoscut-o pe tremolar della marina", adică de la Dante încoace, peisajul, chiar și în pictură, este puțin lucru, îndepărtat; figura, mai ales acolo unde este protagonist (Farinata lui Dante), se profilează, apropiată şi cere măsura deplină, ceea ce spuneam "mare ca viața", în Franța grandoare natura, în Spania tamaño natural "Longhi a fost mereu conștient de cine sunt cititorii săi Pentru a înțelege mai bine: a fost un lucru să scriu în "La Voce", pentru o elită care dorea să răstoarne o idee de cultură naţional; altul să se adreseze publicului la expoziţiile milaneze din anii ' " La acest public, educat și moderat educat, profilul lui Dante nu părea străin ca fondatorul identității naționale (o notă bibliografică de subsol nu este necesară aici pagina pentru a-i urmări tradiția și averea); important de subliniat că poetul Comediei apare aproape continuu deţinătorul unui limbaj vernacular capabil să exprime cel mai bine i valori figurative pentru critici și artiști care reînnoiesc limbajul ecfrazei și evaluării stilistică În primul rând, de fapt, artiștilor le-a fost întotdeauna mai mult sau mai puțin clar că "Dante ha scris în limba pe care toată lumea a înțeles-o și astăzi acea limbă este televiziunea, limba noastră "primar"" : dar televiziunea investigată în de Mario Schifano deja vorbește mai mult superficială în comparaţie cu cea cu care însuşi Longhi a încercat să educe italienii prin intermediul primele experimente în "critica de artă și bună guvernare", inclusiv prin unele participări la Debarcarea Televiziunii: aici în a susținut seria Fabbri I Maestri del colore, apărută între și ca un serviciu educațional supravegheat accesibil tuturor și structurat pe un riguros principiul de-ierarhizării în selectarea artiștilor vizați de fiecare dintre dosare În timp ce serialul câștigă succes, în Longhi recunoaște că Dante l-a fondat "chiar și criticii": a fost primul care i-a selectat "eroii săi în fruntea scalei de valori", inspirat tocmai de principiul de-ierarhizării "între arta majoră și minoră" În momentul tragerii unui sistem din ierarhia surselor personale și formulării cele pe care le va publica în ca Propunere pentru un critic de artă, Longhi le atribuie alegerii să diferenţieze iluminatorii Franco din Bologna şi Oderisi din Gubbio "intrarea în mod suprem autoritatea lui Dante în muzeul imaginar al criticii de artă" Dante merită această intrare pentru alegerea unui verb, "ridon", atribuit "hârtiilor" lui Franco (în Purg XI, ), care ele comunică o supremaţie bazată nu pe iconografie ci pe stil "Aproximativ cincisprezece ani" după recuperarea tocmai amintită "unde au apărut în paralel, sincronic și diacronic, unul o pereche de iluminatori, unul de pictori și unul de poeți", reiterează Longhi că, în aceea de-ierarhizarea "între arta majoră și minoră" în care își alege "eroii săi în fruntea baremului" a valorilor", "Dante întemeiase și critica, și deci istoria artei italiene" Si totusi O obiecție [ ] față de importanța istorică și validitatea citației lui Dante ar putea, dacă este ceva par a fi a cuiva care subliniază că marii nu au un loc în cel ales la cel mai înalt nivel LONGHI ( ) , p Drumul este indicat în FERRETTI , p Așa se exprimă Mario Schifano în conversația cu Gaetano Cappelli: vezi CAPPELLI ( ) , p A se vedea nota de subsol ; de asemenea FACCHINETTI , p și NURCHIS LONGHI , p ; tot în LONGHI/VOLPE , I, p , iar în LONGHI , p (în care "s-a luat în seamă niște corecții autografate de RL pe exemplarul jurnalului păstrat în biblioteca dumneavoastră", după cum explică ML Strocchi în nota de subsol de la p , fără a preciza însă natura acestor corecturi) Despre prezența lemelor vopsea, aluminiu si pensula in Purg XI și, în general, în întreaga Commedia vezi FROSINI , pp - Floriana Conte Studii Memofonte / sculptori ai vremii: nimeni altul decât Nicola și Giovanni Pisano, care s-ar fi potrivit atât de bine împrumutat paralelei poetice Guinizelli-Cavalcanti [ ] Cert este că Dante, cu o clipă înainte (Purg X), se ocupase deja cu sculpturile " din marmură albă și împodobită / cu sculpturi astfel încât chiar şi Policret / dar natura acolo ar fi dispreţuitor" De ce, din moment ce era vorba de reformare doar câteva hendecasilabe, nu alege Dante numele de Nicola în locul lui Policret? Acolo motivul constă în aceasta, că el a ilustrat la acel moment "vorbirea vizibilă" a sculpturilor care nu sunt erau deja "umane" dar, la propriu, "divine"; deci, chiar dacă s-ar putea determina să citeze clasicismul și ad Pompam al unui sculptor grec (care, pentru un poet din secolul al XIII-lea, sa retras într-un preistorie mitică într-adevăr aproape mistică) nu putea deja să folosească un sculptor modern ( în afară de riscul de a-l imagina pe Nicola Pisano în situația dificilă a sculpturii la comandă de la Etern sculpturi din Purgatoriu ) Prin urmare, nu este absurd să bănuim că aici a venit ocazia de a păstra tăcerea despre pizani în cântec ca urmare a; și mai ales că poetul plănuise deja o continuare a expoziției sale de sculptură, cu pământul zdrobit al cantului XII Despre acest proiect nu este nici măcar ireverent să presupunem că Dante s-a îndrăgostit curând, poate pentru a nu genera monotonie într-o compoziție politonală prin excelență ca a lui; dacă, în într-adevăr, în cântările următoare, până la XXII, "vorbirea vizibilă" a sculpturilor "divine" se reduce la voci, la viziuni, a fuma cu voci, la vise care "plouă" "în înaltul fantezie" O singură citare a sculpturii mai recente Dante ne-a dat deja, să spun adevărul, puțin mai devreme, când prima întâlnire cu mândrii asupriți de greutate sugerează celebra imagine a "figura mensola", dar asta era o imagine "vulgară" arhaică, adică romanică din Valea Po: o bucată din Modena, pe scurt, din Parma sau Cremona; cu siguranță nu de sculptură pisană Alte motiv pentru a nu reveni la el Imaginea lui Longhi este întărită și își găsește legitimitate pentru propria sa neglijență pentru istoria și problemele sculpturii în manifestări similare de nepăsare atribuibilă chiar și precursorului istoriei artei în limba populară: savantul stabilește o legătură între verb și sculptură penibil; consideră nerealistă posibilitatea, chiar și în ficțiunea poetică, ca Dumnezeu comandă sculpturi de la un artist adevărat; se aliniază cu nemulțumirea lui Dante pentru "proiect" al "expoziției de sculptură" care continuă "cu faianța alimentată din al XII-lea canto" dar se întrerupe "pentru a nu genera monotonie"; se aliniază și cu lichidarea sculpturii medieval de Dante, rezervând o mențiune specială doar lui Nicola și Giovanni Pisano, la tipologia "figurii de raft", la "rafturi și piloni" Tot datorită intereselor prodigate de Longhi, segmentul lexicului de sculptura, cu o atenție deosebită adusă portanti-ului lui Dante, apare o temă circumscris şi fructuos corespunzător, acolo unde ancheta se limitează, pentru început, la scrieri multiformă și instabilă publicată sau elaborată de Longhi între și ; recenziile și articole neincluse în volumul Scritti Giovanili, publicat în Operele complete din ar trebui să meargă adăugat la numărătoarea Când scrie despre "sculptura tradiției clasice italiene" "il grande Longhi chiar folosește cu insistență formule adjectivale precum "Atic", "helenistic", "Alexandrin", "Pergamene", "latină", "Imperial", "Hadrian", "bizantin", limitând "cel paletă cu adevărat simfonică a limbajului" pe care Longhi o folosește când vorbește despre sculptură, a of o sută de naturi puţin curioase" Rarele investigații ale lui Longhi asupra sculptorilor activi între LONGHI ( ) , p - ; eseul se află și în LONGHI/VOLPE , I, pp - : - Vezi dincolo de pas pe Maccari din LONGHIs - Punctul de plecare pentru lucrul în această direcție vine din rezultatele cercetării recente prezentate în CAGLIOTI , pp - și notele - , , - , Chiara Murru își bazează cercetările pe Lexiconul juvenil al lui Longhi (MURRU , în special pp - ), excluzând alte scrieri care ar ar fi putut fi incluse în numărătoare (cf notele și ), dintre care unele sunt menționate în bibliografie (p ) Murru, care din aprilie colaborează la redactarea Vocabularului lui Dante, fiind dezvoltat la Academia de Crusca și disponibil online: http://www vocabolariodantesco it, nu detectează împrumuturi dantesc în blocul de text examinat de ea CAGLIOTI , pp - și nota Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / Secolele al XIII-lea și al XVI-lea nu oferă date vizibile în ceea ce privește numărul și importanța : cu excepția considerații pozitive asupra sculpturii secolului al XIII-lea (alternativ realist în derivă de Pictura bizantină), în special asupra grandiosului "Maestru din Naumburg", și celor de pe "Sculptorii în lemn renascentist german" Veit Stoss, Nicolas Gerhart, Tilman Riemenschneider în comparație cu Guido Mazzoni , Longhi se luptă cu întrebări strict limitat la sculptorii toscani, "despre care [ ] scrie de putinele ori cu care se ocupa sculptura" La fel de rare sunt și incursiunile în statuarea prost digerată din secolul al XVII-lea; primul eveniment dedicat unui rival al lui Gianlorenzo Bernini în sculptura monumentală, Francesco Mochi, datează din (Fig ): aceasta este referirea generică la artistul din Montevarchi în recenzie, publicată în "L'Arte" în , în articolul Sculptura barocă la Roma: Caracteristici generali, publicat de Antonio Muñoz : Dar, într-adevăr, M consideră că conceptul de mișcare poate servi drept bază pentru evaluarea estetică a unui perioada artei? [ ] vechii critici ai secolelor al XVI-lea și al XVIII-lea [ ] au judecat sculptura în stil baroc pe baza sa tendințe spre efectele de "pitoresc" [ ] Și este ciudat că însuși Muñoz, care notează afinitățile dintre Niobide și Veronica din Mochi, nu au observat că aici a fost revelația eronată a "mișcării" ca un pretins principiu artistic De fapt, gestul este de mișcare în ambele statui; dar efectul artistic este aproape de calm (de culoare) într-unul, de vioiciune (de pitoresc) în celălalt Tot cu această ocazie, adjectivul potrivit pentru a descrie acest tip particular de statuara din secolul al XVII-lea (statuia monumentală de marmură a cărei mișcare este simulată de meșter) este preluat din domeniul picturii, lexical mai familiar lui atât pentru asidui familiarizarea cu textele literaturii de artă, atât din cauza afecțiunii pentru marile reviste ilustrat încă din vremea liceului, începând cu cel pe care-l resemnase în memorie de neșters adjectivul "pitoresc"" : "multe miracole pe paginile Lumii Pittoresco [sau "Poliorama Pittoresco"], din Ilustrația Universală, și poate mai departe cataloagele "emporium-urilor" și "bazarurilor" acelui sfârșit de secol, m-au trimis în răpire din copil (fiind într-adevăr primul motiv pentru care m-am implicat apoi în artă)" Longhi în Veronica găsește "efectele "pitorescului"" (folosit ca sinonim pentru vivacitate), doi ani mai târziu după ce a lăudat dinamismul statuarului Boccioni în cartea Sculptură | futurist | Boccioni, cu ilustrații (publicate la Libreria della Voce) La început, lema "pitorească" este considerate potrivite pentru lexicul critic al sculpturii secolului al XIX-lea: Nu am putea nega, pornind de la început, că dacă prin opera acestui artist sculptura își capătă propria sa loc, iar ca o adevărată autonomie se datorează [ ] faptului că, revenirea picturii după cel lichidare impresionistă cu intenții incontestabil constructive, sculptura care o urmase Vezi și textul lui Longhi Cariatidele înmormântării lui Strozzi din Sant'Andrea di Mantova sunt imitate din cele vechi, divulgat în AGOSTI-FARINELLA , cu o trecere în revistă inițială a intereselor generoase ale lui Longhi pentru sculptură și materialele sale de la antic la contemporan; actualizări în AUGUST , pp - Vezi cel puțin MASCOLO , pp - ; notele , ; nota , pentru recenziile lui Longhi asupra seriei Articolele lui Muñoz despre sculptura barocă CAGLIOTI , pp , Mă ocup de asta în CONTE La pp - , acum în LONGHI , or , pp - MUÑOZ , p Cf AUGUST a, pp nota , care se referă la afirmarea directă a lui LONGHI însuși ( ) , p Așa spune titlul tiparului din (din care extrag următoarele două citate) Înțeleptul este atunci republicată în Lucrările complete cu modificarea titlului și a numărului de plăci, cu rezervarea aceleași două profiluri din (pls - ): cf LONGHI ( ) , "una din principalele dei juvenile", a doua Francesco Caglioti (CAGLIOTI , p ) Sculptura futuristă Boccioni nu apare în antologiile lui Longhi publicat în LONGHI/CONTINI şi în LONGHI/VOLPE , I Despre oportunitatea unui "recensământ de excluderi" a numeroase scrieri ale lui Longhi și în special din "pregătirea Operelor complete" cf MASCOLO , p notele - , cu referire în continuare la FACCHINETTI , pp XXI-XXII Floriana Conte Studii Memofonte / în cercetările intim picturale neatingând pe de altă parte, pentru constituirea ei esenţial, mai degrabă decât un pitoresc rafinat, era cu atât mai dispus să se întoarcă la ale lui pași, fără însă a cădea înapoi în academie [ ] Mesele a opta și a noua în alb sunt rezervate formelor unice de continuitate în spațiu și negru cu părțile din stânga și din dreapta ale statuii (Fig , ) Selecția și paginarea sunt rezultat al schimburilor de scrisori nu întotdeauna pașnice dintre Longhi și Giuseppe Prezzolini din timpul prelucrarea broșurii: inițial Longhi dorea ca sculptura să fie reprodusă "în poșta curentă la stânga" și "văzut pe spate" (decembrie ), pentru a adăuga apoi cererea unei a treia imagini, formulându-şi astfel dorinţele: " reproduceri ale Forme simple sau două, cu excepția vederii frontale și laterale (la dreapta) e adăugând "dinamismul muscular" (desen)" ( martie ) Se confirmă, în definitivă, lectura "pitorească" chiar a sculpturii contemporane însăși, din obișnuință lucru de zi cu zi la materiale bidimensionale mai degrabă decât tridimensionale (la fel, insultat Muñoz, de altfel, o reproduce pe S Veronica frontal, cu o singură imagine în alb-negru pe pagina a doua a articolului revizuit de Longhi) În Sculptură | futurist | Boccioni, Longhi încheie "însemnările" despre mult apreciatul sculptor (sau ar fi mai bine să ne gândim la el ca la un autor de statui în sensul Albertian, mai degrabă decât la sculpturi?) culminând cu exegeza formelor unice de continuitate în spațiu cu două explicite citate din Inf XXVII si , necotate si inversate in succesiunea canticii, inserându-se în tradiţia "echivalenţei" dintre tercetele dantesce şi arta contemporană inaugurat în Vieți de Vasari : Răsucirea și agitarea cornului acut Este echivalența involuntară și eternă a acestor forme unic dat de un poet, cu ceva timp în urmă Atât de mult încât facultatea vizuală a unui poet nu este încă lirică vizuală care, imediat după: flacăra era deja dreaptă și tăcută Ei bine: este un vers care are aceeași substanță poetică ca prima, dar care în arta lui Boccioni, pentru cei care înțeleg pe substanță specifică a unui organism sculptural, nu putea să-și asume un sens autentic, niciodată În paginile de început și de închidere ale cărții, Longhi stabilește canonul "cel mai mare" Precursori italieni ai sculpturii futuriste: Giovanni Pisano, Giotto, Jacopo della Quercia, Antonio Rizzo, Michelangelo (care, însă, când pictează generează "grotescuri nou-născute grea"); acesta din urmă în special este plasat la începutul "povestirii uşoare şi sintetice ironia sculpturii moderne" pe care Longhi, până la urmă, nu avea să o scrie niciodată Sunt exclusi de la LONGHI , p CAGLIOTI , pp - ; si vezi de asemenea GINEX În DEL PUPPO , pp , nota , este de asemenea a avansat ipoteza potrivit căreia "punctele de vedere alese, mai ales pentru Formele unice, ratifică o substanţială vedere frontală şi picturală" de Boccioni însuşi în selectarea imaginilor fotografice ale lucrării Despre evaluarea diferită a lui Boccioni de către Longhi și Prezzolini încă la începutul anului cf AUGUST b, pp - , CASU , p - Referirea la Inf XXVII are un ecou indirect contemporan chiar şi în "steagul galben, ascuțit ca o limbă de foc" (LUNACHARSKIJ , p ) fluturând în afara galeriei de Rue La Boëtie pentru expoziția personală a sculpturilor lui Boccioni din Vasari recurge în mod natural la tripleți al XIV-lea al Purgului XII - și din Inf III - să recupereze un lexic critic care face ca descrierea unei opere de artă contemporană, Judecata de Apoi din Capela Sixtină, excepțională pentru că pictat de un artist, Michelangelo, care este și un poet căruia Dante îi este "foarte aproape de familie": VASARI/BAROCCHI- BETTARINI - , VI, pp - , , T și G Cf BAROCCHI a, p , BAROCCHI b, p ; de la la fel vezi şi intrarea "Dante" din Indexul Analitic al lui VASARI/BAROCCHI , V, p LONGHI , p Din pp - , , , vin cele trei citate care urmează textului În aceeași carte (la pp , , ) Longhi folosește "tendoane foarte noi", "organisme foarte nou", "lucru foarte nou" Adjectivul ar putea fi din amintirea lui Dante, Vita nuova XVIII : "cu siguranță sfârșitul unei asemenea iubiri trebuie să fie novissimo" 'extraordinar, ieșit din comun'; Convivio I x : "concepte foarte noi" "niciodată exprimate înainte"; Epurare XXX "novissimo bando" "ultimul" (dar descendența este departe de a fi sigură) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / "canonul părinților sculpturii futuriste și deci" din "genealogia artei moderne" Sculptori baroc precum Bernini și Mochi însuși Excluderea depinde însă de dezinteresul lui Longhi pentru astfel de manifestări vizuale, nu din dezinteresul lui Boccioni Acestea, în faza precedentă Forme unice de continuitate în spațiu, meditează asupra stilurilor și iconografiilor sculpturii și fotografiei moderne începând cu Rodin e Muybridge , despre formele renascentiste și iconografia la Donatello și Michelangelo, a pus același nivel, aproape în stil vasarian și în opoziție cu Rodin, în Manifestul Tehnic al sculpturii futurist din : "o inspirație neliniștită, un imbold liric grandios care ar avea cu adevărat modern dacă Michelangelo şi Donatello nu le-ar fi avut cu forme aproape identice acum patru sute de ani" Rezistem asupra aprecierii lui Boccioni până în pentru statuaria lui Donatello (o căci ceea ce i s-a atribuit) oferă un alt motiv de gândire S-a evidențiat de Maurizio Calvesi și Ester Coen "interesul puternic pentru arta trecutului, deja atestat de jurnale din - , dar care își are originea și în perioada romană, într-o practică documentată acum de nişte foi" care cuprinde exerciţii despre maeştri toscani (Leonardo, Andrea del Sarto, Pontormo) care ne permit să credem "că unele dintre aceste studii [ ] sunt mediate de reproduceri; totuși, este legitim să presupunem o vizită a lui Boccioni la Florența, care cu siguranţă a avut ocazia să treacă prin ea de mai multe ori în timpul călătoriilor sale între Roma şi Padova" Interesul pentru acești maeștri este sporit atunci când artistul întâlnește "animația de circulaţie; [ ] a lui Donatello, unul dintre artiștii tăi preferați, ești atras de energia dinamică; mișcarea conținutul Gattamelata sau împleticirea rapidă a unui cupidon", după cum reiese din două desene in creion pe hartie cu profilul stanga al monumentului lui Gattamelata si cu un putto derivat din "Donatello" (cum scrie Boccioni în dreapta sub imagine), "variantă liberă dintr-un detaliu a mansardei corului Domului din Florența (sau o schiță din memorie)"; dar în realitate este una studiu din reproducerea unuia dintre erotele Urnei lui Lucius Lucilius Felix de Adolfo Venturi în eseul Donatello la Padova el amintește printre modelele plastice romane pe care Donatello le amintește pentru i reliefuri proprii cu putti (Fig , , ) Confirmând interesul pentru Donatello din ultimii ani, Boccioni a notat în jurnalul său din martie că a participat la o conferință de Venturi asupra sculptorului de geniu Recent, un fel de "atlas al memoria' în care Boccioni adună reproduceri a opere de artă din antichitate până contemporaneitate: în ea "unele tabele rămase fără imagini" sugerează că "autorul pusese la cale iniţial un proiect mai amplu, întrerupându-l într-o fază de prelucrare intermediară" care poate fi plasată în jurul anului Pregătirea acestui "atlas" confirmă că majoritatea surselor vizuale ale artistului (care se pregătește să devină futurist și sculptor) se referă la Renașterea italiană central-nordica, în special acordați atenție lui Verrocchio, Donatello, Luca della Robbia (cel din urmă foarte familiar Boccioni mulțumește și imitațiilor fidele pe care le-a făcut prietenul ceramist padovan Valerio Brocchi) Tomaso Montanari oferă considerații importante cu privire la responsabilitățile lui Longhi în evaluarea critică secolul sculpturii barocului roman (MONTANARI , p XVI, , și nota ) FERGONZI , p , și BIROLLI-PUGLIESE Preluat din baza de date Futurist Manifestos, cit în nota de subsol Vezi textele lui Calvesi în CALVESI-COEN , pp - , , , fig , fig Eseul de Venturi apare în "L'Arte", X, fasc I, , , p - : Ibid , pp , : "poate Lionello, care era atunci la Veneția", dar este Adolfo Vezi, pentru pasaj, BOCCIONI/BIROLLI , I, p ; vedea ROSSI a, pp - , ; ROSSI b, , - , , și nota , si smochine - până la p În ROSSI a, p , ROSSI c, pp - , iar în CONTÒ se publică rezumatul Floriana Conte Studii Memofonte / Boccioni moare prematur în Marinetti organizează o expoziție memorial inaugurat la iunie la Castello Sforzesco din Milano unde se rebotezează Forme unice de continuitate în spațiu ca Linie unică de continuitate în spațiu În , la douăzeci și cinci de ani de la moartea lui Boccioni, Emile Schaub-Koch exemplifică succint moștenirea lui Donatello prin combinarea formulei: "Stil: linie unică" la reproducere fotografică semi-frontală a Sfântului Ioan Botezătorul grav din Muzeul Bargello (Fig ) în articolul din "Emporium" Donatello și Verrocchio, în care atribuirea statuia maestrului , în ciuda faptului că Hans Kauffmann i-a returnat-o cu zece ani în urmă lui Francesco da Sangallo Se poate ipoteza o relație între studiul corpului în mișcare oprit în marmură alb în grafica geometrică și nervoasă a celor două profiluri ale Graciosului Botezător atribuite în primul sfert al secolului al XX-lea către Donatello (cu o "întărire mărginită de grotescul miscare organica si forme generale si pe de alta parte o cura spasmodica, intr-adevar neo-secolul al XV-lea în redarea grafică și detaliul insistent") și tencuiala albă a Forme unic? Unele răspunsuri pot veni dintr-o verificare a reproducerilor Boteztorului din cărțile la care Este posibil ca Boccioni să fi avut acces în timpul studiilor sale de dinamism plastic vizate statuar În Boccioni nota "în caietele sale că cumpărase, plătindu-le în rate, trei cărți ilustrat pe Dürer, Michelangelo și Rembrandt: triada numelor ne permite să restrângem, cu securitate bună, domeniul la frumoasele monografii ale seriei "Klassiker der Kunst" publicate în aceiași ani de către Deutsche Verlag-Anstalt din Stuttgart" ; în volumul despre Donatello al aceluiaşi seria, lansată în de Paul Schubring, Botezătorul apare într-o tăietură vizuală complet frontal în ilustrația unică (de pe o fotografie Anderson) dedicată lui (Fig ); în vederea de ansamblu a "Donatello-Saal" al Bargello și în instalația fotografiată avea încă gipsul lui Gattamelata în centru, se vede în schimb profilul drept al lui statuie (Fig ) Poziția Boteztorului, îmbrățișând peretele lateral stâng (ca în reproducere) nu ne permite să constatăm dacă Boccioni a dedus din lectura volumului la cunoașterea statuii și apoi aprofundarea studiului acesteia printre izvoarele formelor unice In orice caz, fotografia camerei Bargello publicată de Schubring în sugerează că ipoteza a unei călătorii a lui Boccioni la Florența nu este neîntemeiată: în această lumină, baptistul credea că Donatello și gipsul monumentului ecvestru din Padova ar fi fost studiate cu complet cu reproduceri și documente care alcătuiesc Fondul Veronese, cu perspective asupra materialele prezentate în catalogul expoziţiei A se vedea textul lui Pugliese în BIROLLI-PUGLIESE , p , și SCHAUB-KOCH , p (disponibil în Baza de date a bibliotecii foto Emporium Cuvinte și cifre: http://www artivisive sns it/fototeca/ricerca php) KAUFFMANN - , p , după cum se evidențiază în M Collareta, intrarea nr XIX, Sfântul Ioan Botezătorul, în Omagiu lui Donatello , pp - (cu revizuire bibliografică inițială, cronologia mișcării imediat de la statuia de la Uffizi la Bargello și reproducere pe planșa XXVI a -b a gravurilor care ilustrează frontal pe statuie în volumele lui Cicognara și Müntz), în CAGLIOTI , pp - , , notele - , notele - , - notele , și în CAGLIOTI , pp - notele - M Collareta, fila nr XIX, San Giovanni Battista, în Omagiu lui Donatello , pp - , în special p FERGONZI , pp și nota SCHUBRING , pp , ROSSI b, p și nota , și CONTO , pp - , pp - , se referă la "cărți care au aparținut lui Boccioni" și la "cărți și documente care au aparținut cu siguranță lui Umberto Boccioni" cu "prezența unor dedicații sau note de proprietate explicite" acum fuzionate în Fondo Callegari- Boccioni de la Biblioteca Civică din Verona care include și albumul de reproduceri Vezi SCHUBRING , pp și pentru Gattamelata văzută din vest într-o fotografie Anderson, pentru a fi comparată aici cu fig Este în consonanță cu ipotezele enunțate în text despre rolul posibil al cărții lui Schubring pentru Boccioni următoarea adnotare în ROSSI a, p : "Vezi și fotografia făcută de Anderson o fotografie similară, documentată în jurul anului (Florența, Arhiva Alinari, n ADA-F- - ] de Donatello, în a fost publicată și o monografie de Pieter [sic] Schubring în Klassiker der Kunst din Gesamtausgaben însoţit de un aparat iconografic remarcabil; [ ] în parte pp - , (în special pentru reproduceri din cele trei reliefuri ale Altarului Sfântului cuprinse în Atlas)" Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / ușurință de la artist După câștigat celebritatea europeană a formelor unice, posibilitatea de Privește-l pe Battista Gravo de la Bargello într-o cheie cinetică, fascinantă pentru artiștii în virtute a atribuirii statuii lui Donatello, probabil și datorită amplasării acesteia în spațiul holului De fapt, în două dintre imprimeurile cu bromură de argint cu gelatină Alinari dedicate lui Battista gradivo preiau profilele din dreapta și din stânga de jos: este îmbunătățită mersul înainte al tânărului cu o coafură elegantă și cu barbă și mustață, fără aureolă și fără cruce, probabil absorbită de citit cu voce tare (gura deschisă își dezvăluie dinții), cu tivul din spate al hainei ținut de mâna dreaptă pentru a nu impiedicare, oase, tendoane, muschi in tensiune; membrul inferior stâng fuzionează metamorfic cu aluzia de peisaj pe care Giovanni, concentrat în lectură, da lasă în urmă (Fig , , ) Vederea din spate a statuii pare a fi una dintre ele privilegiat, judecând și după lucrarea realistă aproape obsesivă a spatelui foarte subțire și încurajează investigarea ulterioară a destinației inițiale a unei piese atât original cât și misterios În verificarea diligentă a norocului "formelor unice" adresată de Boccioni despre principalii maeștri ai sculpturii în marmură și bronz ai secolelor precedente există, de altfel, reelaborarea în direct a "formei care fuge", în care Bernini a oprit alergarea lui Apollo și Daphne, ale căror membre deja decolorate înaintează pentru ultimul timp in arbustul nascut Relația dintre forma predominantă a sculpturii, înțeleasă doar ca artă publică, practicată în deceniile în cauză, iar reproducerea sa pe scară largă contribuie la proces identificarea individului în identitatea naţionalistă fascistă începând de la sfârşitul anilor Douăzeci Va contribui tocmai la înaintarea în direcția romană și imperială a esteticii fasciste Antonio Muñoz, responsabil pentru distrugerea unor părți întregi ale Romei medievale e Renaştere; întreţinerea Romei monumentale corespunde acestei acţiuni al XVII-lea, culminând cu complexul Bazilicii Vaticanului, un adevărat muzeu al Statuare baroc, chiar înainte de apariția prevederilor sistematice ale Ventennio fascist, prima dintre cele două intervenții autorizate de Muñoz asupra bisericii Santa Sabina ( - ) transformată într-o "biserică-muzeu, model didactic al unei bazilici creștine" Aceasta nu funcționează nici măcar nu a trecut cu vederea efectul pe care trebuie să-l fi avut asupra sa obsesia savantului "monumentomania" dintre cele două războaie mondiale, care se reflectă în reproducerile sculpturii mare contemporan, cu caracter celebrativ-propagandistic și de cimitir în presa periodică cu tiraj larg Merită să ne întrebăm dacă, atunci când Longhi scrie despre sculptura, folosirea unui lexic generic atribuibil uneori sferei imperiale romane și ROSSI b, pp - și notele - , ROSSI a, pp - și nota cu fig , cu argumente bune presupune că desenul cu Gattamelata derivă din reproducerea monumentului din MÜNTZ , pe care Boccioni lege înainte de decembrie Care și-ar fi putut găsi pe bună dreptate un loc în recenzia fotografică a expoziției dedicate spatelui în istoria artei și a modei (BACK SIDE ) Accentul pus pe sensul acestui exercițiu grafic Boccioni se regăsește în FERGONZI , pp , nota , asupra căreia Montanari precizează: "în , adică în timp ce Roberto Longhi se pregătea să înlăture Bernini din canonul părinților sculpturii futuriste și deci din genealogia artei moderne, Umberto Boccioni a verificat istoria [ ] a "formelor unice de continuitate în spațiu" desenând, la Vila Borghese, tocmai Apollo și Daphne" de Bernini "pe care Maffeo Barberini le definise drept o "formă care fuge"" (MONTANARI , p nota ) Am atras atenția asupra episodului din CONTE , notele și și, în acest scris, o notă Vezi și SIMONATO , pp - , - , - , - notele - , - Desenul a fost a fost publicat în CALVESI-COEN , p fig , fără a se indica relația intertextuală dintre cele două lucrări ("aluzie la mitul lui Ovidiu al transformării lui Daphne, urmărită de Apollo, în laur"); este gasit, tipărit în două dimensiuni diferite, în UMBERTO BOCCIONI , pp , fig , , Dinamismul unui corp uman (Velocity), Milano, colecție privată, cu comentariul Francesca Rossi: "investigația asupra sintezei corp alergător [în foaia vreau să fixez forme umane în mișcare (Dynamic Descomposition)] izvorăște din imagine a unei Daphne fugară fără să o ascundă" (ROSSI b, p ) NEGRI , pp - , - și BIGNAMI , p LONGHI , contextualizat în BELLANCA , pp - Floriana Conte Studii Memofonte / Bizantinul poate să fi fost afectat și de o polemică distanțată, ideologică și lingvistică, din interesele de cercetare preponderente în activitatea științifică și de protecție denigrată de Munoz De asemenea, poate fi util, în ceea ce privește lifturile de echilibrare, să păstrați a minte că la liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino Longhi fusese student la cursurile de dantista Umberto Cosmo, atunci antifascist angajat, inovator în studiile despre averea lui Comedie, cărei primire în secolul al XVII-lea maltratat îi dedică pagini care merită recitirea La apogeul acestei cronologii fatidice a pregătirii lui Longhi, care urmează pe maturitate în cu îndrumarea lui Cosmo, este o piesă care merge în direcția unui împărtăşind cu Boccioni însuşirea versurilor lui Dante pentru evaluarea lui Forme unic al continuităţii în spaţiu La o zi după ce am ascultat prelegerea lui Adolfo Venturi pe Donatello la Padova, de fapt, însuși Boccioni notează pe pagina proprie jurnal, din martie , o întâlnire cu profesorul Cosmo care vorbește "despre pictură ca alfabetizat": In aceasta seara l-am cunoscut pe prof Cosmo cu domiciliul in Torino si care se ocupa de studii franciscani Are un cap frăţesc foarte dulce, nu ştiu cât de departe îi ajunge puterea Am vorbit mult I-am spus despre durerile mele și despre îndoielile mele eterne Părea înțelege-mă Am vorbit mult despre artă M-a sfătuit să concretizez ce? De sine nu am nimic in creier? dacă nu iubesc nimic și râd de toate? El vorbește despre pictură ca un alfabetizat Nu trebuie să-i fi făcut o impresie rea Călătoriile mele prin Europa o au uluit Așa începe revoluția limbajului artei sub semnul lui Dante: cu artistul care se etalează cu cinism că nu este atras de nimic decât în căutarea unor stăpâni, ca întotdeauna când ești tânăr; liceanul care face parte, cu Venturi, din generatia care printre cei Anii și se străduiește să "înlocuiască un jargon tehnic cu un jargon jurnalistic de matrice încă impresionist, literar" ; dantistul expert în studii franciscane care vorbește despre pictură ca un om de litere, lovit de mobilitatea râvnitoare a unui artist și ghid instituțional al viitor critic student și istoric al artei contemporane Cu toate acestea, a rămas "aproape neexplorat" cazul "relaţiei dintre Longhi şi Boccioni [ ] în sfera experienţei literare" chiar la momentul publicării antologiei de scrieri longhiene editată de Contini, destinată în principal la diseminarea talentelor către un public de neexperti deținută de scriitorul Longhi; relaţiile s-au extins de la scrierile despre Futurism la "cei incunabule ale recuperării critice a secolului al XVII-lea și ale eseului franciscan care sunt Mattia Preti ( ) și Piero dei Franceschi și dezvoltarea picturii venețiane ( )", cu un "explicit comparaţie între futurism şi baroc" recurentă "şi în eseul despre Pictorii futurişti" A se vedea AUGUST a, pp - , nota în care se face referire la impulsul decisiv al lui Umberto însuși Cosmos (COSMO ) Despre povestea biografică și profesională a acestuia din urmă, oscilând între licee și universități a Torino în anii în care Longhi a studiat acolo, vezi VITTORIA , pp - Subliniază însuși Longhi învăţătura didactică a profesorului (LONGHI , p VII, în Avertismentele pentru cititor: a-l conduce "de mână la criticul literar al lui Francesco De Sanctis a fost, pe la , de neuitat Umberto Cosmo" Chiar și primul articol de Longhi, din , dedicat trecerii în revistă a ediției volumelor din Viețile lui Vasari editate de E Calzini și de I Benvenuto Supino (FACCHINETTI ) oferă o confirmare indirectă a familiarizării cu textul progenitor al istoriografia vernaculară produsă de cunoscători, care tocmai în tercetele lui Dante identifică o limbă capabilă de vorbesc despre arta contemporana A se vedea, de asemenea, nota Întâlnirea lui Boccioni cu Cosmo nu intrase nici de altfel parte din istoria studiilor excluderea numelui profesorului din Indexul BOCCIONI/BIROLLI , I, pp - ; II, p , din care "numele oamenilor care nu au nici un impact asupra istoriei lui Boccioni și futurismului au fost omise" Observația se află în FERGONZI , p LONGHI ( ) , p Marco Collareta a observat acest lucru, pe baza unei "mementori precise a Ragghianti" din (COLLARETA , p - ) Verificarea efectuată de Collareta datorită publicație în volum a Scrierilor de tineret disponibile din și "a scrierilor lui Boccioni (Scrierile publicate și inedite, Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / Prima noutate reieșită din investigația asupra lexicului sculpturii în limba lui Longhi din punctul de vedere al împrumuturilor lui Dante, deci, se află în procesul care vine din tercetele Comediei conduce la ecuația dintre literatura de artă florentină vernaculară din secolul al XVI-lea și artă Contemporan Pornind de la ecfraza lui Forme unico a continuității în spațiu, Longhi aliniază statuare contemporană până la Renaștere folosind expedentul de a desena pe limbajul de Dante, autor deja consacrat de Vasari, Benedetto Varchi și Luca Martini pentru Michelangelo; acum de actualitate pentru Francesco Bocchi care îl laudă pe precursor și mereu contemporan Donatello În acest moment, este util să ne amintim că o cercetare asupra lexicului vizual al lui Longhi nu este ar avea evoluțiile de astăzi, în metode și instrumente, fără stăpânirea aproape profetică a Paola Barocchi, care făcuse exerciţii minunate [ ] deja în antologiile [ ] lansate în anii şaptezeci pentru D'Anna, Mărturii și polemici figurative, unde învățase cum puteau fi defalcate textele Tinerețea lui Longhi redescoperind ecourile lui Boccioni, dar și pe cele ale lui D'Annunzio Este clar că în aceasta a acţionat intervenţia lui Mengaldo în miscelania Fubini ( ) care se dusese la cercetarea originilor limbajului lui Longhi: și s-a dovedit că multe experiențe literare al XIX-lea și al XX-lea, italieni și străini, au inervat acele pagini [ ], intrinsec contemporană, dar în adevăratul sens al termenului Dintre numeroasele "aulicisme sau poetisme" elaborate de Longhi cu funcţie sarcastică Mengaldo izolează "două cazuri în care se spune în mod dantesc că Berenson [ ] a aruncat o arbalete pictura într-un catalog irelevant" Contextul este Atelierul Ferrarese din : "Îmi pare rău că the Berenson, destul de ignorant de proveniența imaginii, a prezentat-o recent Toscana pe numele meu "Maestru Exigu""; "acea Flagelatie atât de spirituală expusă în muzeul din Edinburgh pe numele lui Bianchi-Ferrari și, de Berenson, arbaleta în indexul Bramantino" Mengaldo se referă clar la diverse locuri dantesce: Inf XIII : "ma unde arbaleta face noroc"; Epurare XXV : "Aici malul iese din arbalete"; sonetul I Am fost împreună cu Dragoste, : "Da, degeaba te sfătuiesc arbaleta" Participiul "balestrato" "aruncat, trântit" este atestat cel puțin din În limbajul de specialitate al artei se repetă, înainte de Longhi, în : savantul napolitan Angelo Borzelli îl folosește pentru Francesco "Mochi [ ] a educat în Toscana și apoi a făcut arbalete la Roma" (artistul căruia participiul din sursa anului este unul dintre foarte rarii sculptori din secolul al XVII-lea care primește atenția al tânărului Longhi, după cum se vede mai sus) Potrivit lui Mengaldo, Longhi are în minte forme ale Commedia chiar și atunci când folosește "intimpanita", unul dintre putinele parasintetice cu prefix in- care caracterizeaza in sens expresionist proza lui La mijlocul secolului al XV-lea, artistul brescian naturalizat din Cremona, Bonifacio Bembo, imaginează-ți un Joachim împovărat de o viață sedentară care îmbrățișează soția sa Anna la Poarta de Aur (fig ) În apare abdomenul proeminent al persoanei in Longhi a "timpanita ventraia" Potrivit lui Mengaldo, este o "variație condensat" din Inf XXX, si : "ca fata nu raspunde la burta" si "Asta suna Milan, Feltrinelli, )" ar putea fi astăzi actualizat și completat datorită resurselor online disponibile și în curs de lucru atât pentru scrierile lui Longhi, cât și pentru cele futuriste: Limbajul istoriei artei în secolul al XX-lea Roberto Longhi (http://longhi accademiadellacrusca org/); Limbajul istoriei artei în secolul XX: manifeste futuriste (http://futurismo accademiadellacrusca org/ și https://www memofonte it/ricerche/manifesti-futuristi/) BOCCHI/BAROCCHI , GATEWAYS/BAROCCHI , pp - , care poate fi consultat acum online în baza de date a Tratatelor de artă al secolului al XVI-lea: http://memofonte accademiadellacrusca org/ ; COLLARETA , pp , nota de subsol cu referire la NELSON , p AUGUST , p MENGALDO , p Vezi și MENGALDO ( ) și , pp - , - BORZELLI , p (citez raportul bibliografic în FAVERO , p ) Pentru certificarea "balestrato" "aruncat, bătut" din cf GDLI (Masuccio) Floriana Conte Studii Memofonte / parcă ar fi o tobă" Este posibil să reconstruiești un proces care este poate mai problematic decât cel propus de savant pentru sintagma adjectivală "ventraia intimpanită", învechită și în o realitate nerecurente în sursele lui Dante Pare probabil ca "ventraia intimpanita" este a turnat din Carlo Dossi (deși Longhi "a lucrat în palatul literaturii ca un sultan o un maharajah [ ] Arătând chiar foarte puțină simpatie pentru abordările lui Carlo Dossi" ): "Dacă Majestatea Voastră domnitoare - așa cum doresc și sper și pentru asta și pentru mine - a luat masa ca Papă, va găsi că intimpanita ventraja este amplasată aici" Noul zar propus aici poate fi combinat cu cel tradițional dantesc Dossi, obișnuit cu experimentarea lingvistic, gramatical și sintactic, alocă sintagma Simfoniei dedicate prietenului său pictor Tranquillo Cremona in La desinenza in A ( , revizuit și retipărit în ) Într-o fază de încă marcat experimentalism lingvistic, Longhi face cuvintele să adere la obiectul din concentrează-te selectându-le după istorie, geografie și chiar destinatarul textului: un pictor Lombard al cărui nume de familie, Cremona, coincide cu orașul în care Bembo, pictor al "intimpanita ventraia" a nu prea atletic Gioacchino Așadar, supune-te verificării timpului și celor mai de ultimă oră instrumente de cercetare serie lexicală de metonimii, aulicisme, poetisme în limba lui Longhi permite deja unele actualizare funcțională pentru a confirma că "multele experiențe literare ale lui Otto și ale al XX-lea, italiană și străină" care "inervau acele pagini" din Longhi sunt amestecate de el la amintirea inepuizabilă a lui Dante LONGHI ( ) , p , precum și MENGALDO ( ) , p și nota, MENGALDO , p , MENGALDO , p Pe masă, vezi TANZI , pp - și M Tanzi, intrarea nr VI, în ZEII TAROT BEMBO , p - ARBASINO , pp - Vezi reflecțiile lui Gianfranco Contini în CONTINI-PIZZUTO/ALVINO , p : "Mă întreb dacă împărtășiți admirația mea pentru Carlo Dossi (cel tânăr, desigur) Evident nu Caut "precedente", dacă nu în măsura în care prietenul meu Longhi a urmărit povestea lămpii înapoi Lombard pentru a explica, voi spune astfel, apariția inovației lui Caravaggio în serie" În MANNI , pp - , în special p , rezumăm aparițiile importante ale articolelor științifice și tehnice din lexicul Comedie, împărțindu-le între cultisme și contribuții din lexicul popular, printre care se înregistrează și vocea anatomică burtă Am verificat textul DOSSI/ISELLA , p Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / Fig : [atribuit lui Donatello, dar lui Francesco da Sangallo], Firenze-Museo National-Sfantul Ioan Botezatorul in profil-Donatello, profil stanga, tipar gelatină fotografică bromură de argint pe hârtie barita, x cm, , Milano, colecțiile grafice și fotografice ale Castello Sforzesco Civic Fotografie, RI Fundal de colecție iconografică Floriana Conte Studii Memofonte / Fig : Francesco Mochi, Sfânta Veronica, - , marmură, aproximativ m, Vatican, Bazilica Sf Petru din Vatican (în L Rice, Dezvelirea Veronicăi lui Mochi, "The Revista Burlington", CLVI, , pp - : fig ) Fig : Umberto Boccioni, Forme unice de continuitate în spațiu, cretă, , tabelul (nr numerotat) în R Longhi, Sculptură | futurist | Boccioni, cu ilustrații, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / Fig : [atribuit lui Donatello, dar lui Francesco da Sangallo], Firenze-Museo National-Sfantul Ioan Botezatorul in profil-Donatello, imprimeu profil dreapta gelatină fotografică bromură de argint pe hârtie barita, x cm, Milano, , Colecțiile grafice și fotografice ale Castello Sforzesco Civic Fotografie, RI Fond de colecție iconografică Floriana Conte Studii Memofonte / Fig : Umberto Boccioni, Forme unice de continuitate în spațiu, , tabelul (nenumerotat) în R Longhi, Scultura | futurist | Boccioni, cu ilustrații, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / Fig : [atribuit lui Donatello, dar Francesco da Sangallo], Florenz, Muzeul Național | marmura | Sf Johannes der Taufer um , foto Anderson în P Schubring, Donatello Lucrările maestrului (clasice ale artei în Ediții complete, volumul ), germană Verlag-Anstalt, Stuttgart-Lipsia, , p Fig : Donatello: [attributito, ma Francesco da Sangallo], San Giovanni Battista (Firenze, Muzeul Național), în E Schaub-Koch, Donatello și Verrocchio, "Emporium", vol XCIV, nr , , p - : Floriana Conte Studii Memofonte / Fig : Francesco da Sangallo [fost atribuit lui Donatello], Sfântul Ioan Botezătorul milostiv, marmură, cm, Florența, Muzeul Național Bargello, inv Sculpturile nr (foto: F Conte, octombrie ) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii di Memofonte / Smochin : Urna lui Lucius Lucilius Felix, în A Venturi, Donatello din Padova, "L'Arte", X, fasc I, , , pp - : Fig : Umberto Boccioni, Eros din urnă a lui Lucius Lucilius Felix reprodus ca din Donatello, creion pe hârtie, , x , cm, colecție privată Floriana Conte Studii Memofonte / Fig : Muzeul Național Der Donatello-Saal des din Florenz, în Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke (Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Band ), Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Leipzig, , p Fig : Umberto Boccioni, Donatello, Monumentul ecvestru lui Gattamelata, creion pe hârtie, semnat dreapta jos, x , (în M Calvesi, E Coen, Boccioni, Milano , p , fig ) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / Fig : Bonifacio Bembo, Întâlnirea lui Joachim și Anna la Porta Aurea cu Profetul Elisei și Sfântul Nicolae din Tolentino, ca - , Denver, Denver Art Muzeu, Colecția Memorială Simon Guggenheim, Floriana Conte Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE AUGUST a G AGOSTI, Alte materiale despre tinerețea lui Roberto Longhi Câteva exemple și câteva perspective ale lucrare, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", IV, - , , p - AUGUST b G AGOSTI, în Ad Alessandro Conti, editat de F Caglioti, M Fileti Mazza, U Parrini, Pisa , pp - AUGUST G AGOSTI, Longhi până acum, în PROFESIUNEA CUNOAȘTERII , pp - AUGUST-FARINELLA G AGOSTI, V FARINELLA, Despre Roberto Longhi, sculptură și clasicism, "Quaderni di Palazzo Tu", , , pp - ARBASINO A ARBASINO, Roberto Longhi, în Id , Portrete italiene, Milano , pp - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta multiplicată: imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi, MG Messina, Milano SPATE Back Side/Dos à la mode, catalogul expoziției, editat de A Samson, introducere de MH Koda, Paris BAROCI P BAROCCHI, Studii Vasari, Torino BAROCI a P BAROCCHI, Averea epistolografiei artistice, în BAROCCHI , pp - (republicată în Metodologia ecdotică a corespondenței, lucrările conferinței internaționale de studiu (Roma, - octombrie ), editat de E d'Auria, Florenţa , pp - ) BAROCI b P BAROCCHI, Palazzo Vecchio: Medici comandă și colecționare și istoriografie artistică contemporan, în BAROCCHI , pp - (ediție originală în "Nouvelles de la République des Lettres", I, , pp - ) BELLANCA C BELLANCA, Antonio Munoz Politica de protecție a monumentelor Romei în timpul guvernoratului, Roma BIGNAMI S BIGNAMI, "Monumentalitatea fascistă", în ARTE MULTIPLICATA , pp - Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / BIROLLI-PUGLIESE Z BIROLLI, M PUGLIESE, Gipsurile lui Boccioni și traducerile ulterioare în bronz, în Futurism în avangarde, actele conferinței internaționale (Milano, Palazzo Reale, - februarie ), a editat de W Pedullà, Roma , pp - GURĂ / BAROC F BOCCHI, Excelența statuii San Giorgio de Donatello Scultore Fiorentino, amplasată pe fațada fuori d'Or San Michele [ ] (Florenta ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareforma C Borromeo, Ammannati, Bocchi, R Alberti, Comanini, editat de P BAROCCHI, Bari , p - BORZELLI A BORZELLI, Surse de istoria artei publicate [ ] pentru nunta Mercogliano-Blount, Napoli BOCCIONI/BIROLLI U BOCCIONI, Scrieri despre artă, editat de Z BIROLLI, I-II, Milano-Udine CAGLIOTI F CAGLIOTI, Medicii "San Giovannino" al lui Michelangelo, de la Florența la Úbeda, "Perspectivă", , , p - CAGLIOTI F CAGLIOTI, Michelangelo și alte probleme de sculptură, în IL MESTIERE DEL CONOSCITORE , pp - CALVESI-COEN M CALVESI, E COEN, Boccioni, Milano HATS ( ) G CAPPELLI, Portret neregulat al unui artist ( ), în Mario Schifano, aproximativ, Milano , atașat DVD-ului Mario Schifano tutto, de L Ronchi, pp - CASU M CASU, "Pictorul scriitor" în vocile lui Roberto Longhi, "Aevum", Anul , / , , pp - COLLARETA M COLLARETA, recenzie în LONGHI/CONTINI , "Analele Școlii Normale Superior de Pisa, Clasa de Litere și Filosofie", , , , pp - COLLARETA M COLLARETA, "Vizibil pentru a vorbi", "Perspectivă", , , pp - COUNT F CONTE, "Un nou mod de a sculpta": surse pentru faima Santa Veronica a lui Francesco Mochi (cu primul poem tipărit de Salvator Rosa), în Poésie italienne de la Renaissance, nr monografia lui "Italique", , , pp - Floriana Conte Studii Memofonte / CONTINI G CONTINI, Variante de "Caravaggio" Contribuție la studiul ultimului Longhi, în Arta scrisului despre artă: Roberto Longhi în cultura timpului nostru, editat de G Previtali, Roma , pp - CONTINI-PIZZUTO/ALVINO G CONTINI, A PIZZUTO, Coup de foudre Scrisori ( - ), editat de G Alvino, Florența CONTÒ A CONTÒ, Boccioni și Verona Documentele Fondului Callegari-Boccioni din Biblioteca Civică din Verona, în UMBERTO BOCCIONI ATLAS , pp - COSMOS U COSMO, Lectura lui Dante în Universitate, "Review of philosophy and related sciences", anul VII, vol I (XII), mai-iunie , I, nr - , pp - DEL PUPPO A DEL PUPPO, Ordinea discursului Observații asupra dinamicilor lui Boccioni, în Boccioni Pictor sculptor futurist, catalog expoziție, editat de L Mattioli Rossi, Milano , pp - DOSSI/ISELLA C DOSSI, La desinenza in A, în Id , Opere, editată de D ISELLA, Milano , pp - (publicat pentru prima dată în , retipărit în și ) PORTERS S FACCHINETTI, Longhi Roberto, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, , pp - PORTERS S FACCHINETTI, Introducere, în R Longhi, Carlo Braccesco, editat de S Facchinetti, Parma , pp IX-XC PORTERI S FACCHINETTI, primul articol al lui Roberto Longhi pentru "La Voce", în Per Giovanni Romano: scrieri de prieteni, editat de G Agosti, G Dardanello et alii, Savigliano (Cuneo) , pp - FAVERO M FAVERO, Francesco Mochi O carieră ca sculptor, Trento FERGONZI F FERGONZI, Auguste Rodin și sculptorii italieni ( - ) , "Perspectivă", - , , pp - FERGONZI F FERGONZI, Boccioni spre , câteva surse vizuale, "L'Uomo nero", I, , , pp - Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / FERGONZI F FERGONZI, The Question of Unique Forms: Theory and Works, în Futurismul italian - : reconstructing the Universe, catalogul expoziției, editat de V Greene, New York , pp - FERGONZI F FERGONZI, Un război al cuvintelor Limbajul artei contemporane în Italia postbelică, "Eseuri e memorii de istoria artei", , , pp - FERRETTI M FERRETTI, Pentru o evaluare a lui Longhi ca "cunoscător", în IL MESTIERE DEL CONOSCITORE , pp - FROSINI G FROSINI, Dante desenator, în "La început fuit textus" Studii de lingvistică și filologie oferite în Rosario Coluccia cu ocazia numirii sale ca profesor emerit, editat de VL Castrignanò, F De Blasi et alii, Florența , p - GDLI Marele dicționar al limbii italiene, regizat de S Battaglia (regiat ulterior de G Bàrberi Squarotti), Torino - , I-XXI; cu Supliment și Supliment , regia E Sanguineti, Torino și , și Indexul autorilor citați în volumele I-XXI și în Suplimentul , editat de G Ronco, Torino GINEX G GINEX, "Împotriva fotografiei" Fotografia în viața, opera și gândirea critică a lui Boccioni, "Omul negru", , , pp - KAUFFMANN - H KAUFFMANN, Donatellos Jünglingsstatuen, David und Johannes, "Sitzungsberichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft Berlin", - , pp - TAROTUL BEMBO "acele carte de triumphi care se fac la Cremona" Tarotul Bembo Din inima Ducatului de Milano alle corti della valle del Po, catalogul expoziției, editat de S Bandera, M Tanzi, Milano MUNCA CUNOSTICĂTORULUI Meșteșugul cunoscătorului Roberto Longhi, editat de AM Ambrosini Massari, A Bacchi et alii, Bologna-Lavis (TN) LONGHI R LONGHI, Sculptură | futurist | Boccioni, Florența LONGHI R LONGHI, Propuneri pentru un critic de artă, "Paragone Art", , , pp - (republicată în LONGHI , I, pp - , iar în LONGHI , pp - ) LONG - R LONGHI, Opere complete, I-XIV, Florenţa - Floriana Conte Studii Memofonte / LUNG R LONGHI, Scrieri de tineret ( - ), tt - , în LONGHI - , I, Florența LONGHI ( ) R LONGHI, Sculptura futuristă a lui Boccioni ( ), în LONGHI , or , pp - , or , fila - LONGHI ( ) R LONGHI, Pictorii futurişti ( ), în LONGHI , or , pp - LONGHI ( ) R LONGHI, Toaleta Sabinei și alte lucruri ( ), în LONGHI , or , pp - LONGHI ( ) R LONGHI, "Me pinxit" Restituirea unui triptic de artă cremoneză circa (Bonifacio Bembo) ( ), în Id , "Me pinxit" și Quesiti caravaggeschi, Florența , LONGHI - , IV, pp - LONGHI ( ) R LONGHI, Apertura sui trecentisti umbri ( ), în Id , "Judecata asupra secolului al XIII-lea" și cercetări asupra Trecento nell'Italia centrale, Florenţa , în LONGHI - , VII, pp - LONGHI R LONGHI, Scrieri despre secolele al XIX-lea și al XX-lea ( - ), în LONGHI - , XIV, Florența LONGHI ( ) R LONGHI, Maccari all'Arcobaleno ( ), în LONGHI , pp - LONGHI ( ) R LONGHI, Mino Maccari la "Saletta" (prefață la expoziția personală a lui Mino Maccari, Modena, Galleria La Saletta, ), în LONGHI , pp - LONGHI ( ) R LONGHI, A Gala Dante with or without Dalí, în LONGHI , pp - LONGHI ( ) R LONGHI, Z (catalog al expoziției de Alberto Ziveri, Roma, Galleria La Nuova Pesa, ), în LONGHI , pp - LONGHI R LONGHI, Critica de artă și bună guvernare ( - ), în LONGHI - , XIII, Florența LONGHI/CONTINI R LONGHI, De la Cimabue la Morandi Eseuri despre istoria picturii italiene, editate de G CONTINI, Milano LONGHI/VULPE R LONGHI, Desen de pictură italiană, editat de C VOLPE, I-II, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / LUNACHARSKY ( ) AV LUNAČARSKIJ, Un super sculptor și un super poet ( ), în Id , Revoluția proletară și cultura burgheză, Milano MANNI P MANNI, Limba lui Dante, Bologna MASCOLO M MASCOLO, "A ciupirea grăbită": arta italiană și arta germană de Roberto Longhi, "Perspectivă", - , , pp - MASCOLO M MASCOLO, Un "corespondent necunoscut", Lanzi și galeria de imagini Pommersfelden La pornire (și pe cale) de Roberto Longhi ca cunoscător, "Perspectivă", - , , pp - MENGALDO PV MENGALDO, Secolul al XX-lea, Bologna MENGALDO ( ) PV MENGALDO, Note despre limbajul critic al lui Roberto Longhi ( ), în Id , Tradiția de secolul douăzeci Prima serie, Torino , pp - MENGALDO PV MENGALDO, atelier Ferrarese Un tribut adus lui Roberto Longhi, în Id , Între două limbi art figurativ și critic, Torino , pp - MENGALDO PV MENGALDO, Istoria Italiei în secolul XX, Bologna MONTANARI T MONTANARI, Libertatea lui Bernini Suveranitatea artistului și regulile puterii, Torino MUÑOZ A MUÑOZ, Revista, "Recenzia artei (vechi)", XVI, pp - Murru C MURRU, "Cu cuvinte numărate și potrivite" Observații asupra lexicului "Scrierilor pentru tineret" lui Roberto Longhi, "Studii de lexicografie italiană", XXXV, pp - NEGRI A NEGRI, Opere de artă și artiști în presa periodică dintre cele două războaie, în ARTE MULTIPLICATA , p - NELSON J NELSON, Luca Martini, dantista și ameliorarea de către Pierino da Vinci a morții contelui Ugolino della Gherardesca și fiii săi, în Pierino da Vinci, lucrările zilei de studiu (Vinci mai ), editat de M Cianchi, Florenţa , pp - Floriana Conte Studii Memofonte / NURCHIS F NURCHIS, Redescoperirea lui Alberto Martini: o arhivă și o istorie, "Concurs Arte și litere", IV, , p - OMAJ LUI DONATELLO Omagiu lui Donatello - Donatello și istoria muzeului, catalogul expoziției, editat de P Baroc, Florența RED a F ROSSI, De la cuvinte la imagini: atlasul memoriei lui Umberto Boccioni, în UMBERTO BOCCIONI ATLAS , pp - ROSII b F ROSSI, "Mona Lisa lui Boccioni" Izvoare tradiționaliste între negare și întemeiere, în UMBERTO BOCCIONI , pp - ROSII c F ROSSI, Atlas de imagini ( - ): rezumat, în ATLAS UMBERTO BOCCIONI , pp - SCHAUB-KOCH E SCHAUB-KOCH, Donatello şi Verrocchio, "Emporium", XCIV, , , pp - SCHUBRING P SCHUBRING, Donatello Des Meisters Werke (Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Band ), Stuttgart-Leipzig, Deutsche Verlag-Anstalt, SIMONATO L SIMONATO, sculptor Bernini Dialogul dificil cu modernitatea, Milano TANZI M TANZI, Arcigoticissimo Bembo, Milano UMBERTO BOCCIONI ATLAS Umberto Boccioni Atlas Documente din colecția Callegari-Boccioni a Bibliotecii Civice din Verona, a editat de A Contò, F Rossi, Milano UMBERTO BOCCIONI Umberto Boccioni ( - ) Geniu și memorie, catalogul expoziției, editat de F Rossi, Milano PORȚI/BAROCI B VARCHI, Lecție în care se dispută majoritatea artelor și care dintre ele este mai nobilă, sculptura sau pictura (Florenta ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă Varchi, Pino, Dolce, Danti, Sorte, reda P BAROCCHI, Bari , pp - , - VASARI/BAROQUES G VASARI, Viața lui Michelangelo în edițiile din și , îngrijită de P BAROCCHI, I- V, Milano-Napoli Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii Memofonte / VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - G VASARI, Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți în edițiile din și , text editat de R BETTARINI, comentariu laic editat de P BAROCCHI, I-VI, Florenta - VICTORIE A VITTORIA, Cosmo Umberto, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXXIV, pp - Floriana Conte Studii Memofonte / ABSTRACT Începând cu anii , lexicul tehnic a avut ca scop descrierea artei antice și contemporane crește cu serii lexicale de metonimii, aulicisme, poetisme sunt afectate de experiențele literare din secolele al XIX-lea și al XX-lea și, intens, de memoria lui Dante La liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino un elev care a absolvit ulterior în , Roberto Longhi, ascultă lecțiile despre Dante ale unui profesor de literatură inovator în studiile despre averea Comediei, Umberto Cosmo, capabil să impresioneze chiar și un artist care se etalează nefiind atras de nimic, ci caută de fapt maeștri, Umberto Boccioni Acesta din urmă, la Padova, la martie a aceluiaşi , l-a întâlnit pe profesorul Cosmo "care se ocupă de Studii franciscane" și i-a vorbit "despre pictura ca un om de litere" Cu o zi înainte Boccioni a avut a participat la o prelegere a lui Adolfo Venturi despre Donatello Mulțumesc aprecierii pentru statuară de Donatello (sau pentru ceea ce i se atribuie atunci) Boccioni îmbogățește izvoarele care între și îi permit să ajungă la forme unice de continuitate în spațiu, care poate face parte din averea vizuală a uneia dintre cele mai relevante figuri de marmură ambulante ale Secolul al XVI-lea italian, Giovanni Battista Gravo de Francesco da Sangallo Expus la Muzeu National del Bargello, este atribuit lui Donatello în bibliografia științifică cunoscută de Boccioni precum cartea lui Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke, al unsprezecelea volum al seriei Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Lipsia, Începând cu anii ai secolului XX, lexicul tehnic se referă la antic iar arta contemporană este îmbogățită cu serii lexicale de metonimii, și livrești și poetice cuvinte care sunt afectate de experiențele literare din secolele al XIX-lea și al XX-lea și, intens, de memoria lui Dante La liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino, elev care a absolvit în , Roberto Longhi, a ascultat prelegerile lui Umberto despre Dante Cosmo, un profesor de literatură care a inovat și studiile despre Commedia, care a putut pentru a impresiona chiar și un artist care se etalează că nu-i place nimic, ci caută cu adevărat maeștri, Umberto Boccioni Artistul, la Padova, la martie , l-a cunoscut pe profesorul Cosmo "care se ocupă cu studii franciscane" și îi vorbește "despre pictura ca un om bun la Literatură"; cel cu o zi înainte participa la o conferință a lui Adolfo Venturi despre Donatello Arta lui Boccioni avea o actualizare decisivă datorită aprecierii pentru sculptura lui Donatello (sau pentru ceea ce este atribuite lui) între și Când artistul a dezvoltat Forme uniche della continuità nello spazio, el contribuie la averea vizuală a uneia dintre cele mai importante plimbări sculpturi din marmură din secolul al XVI-lea italian, Ioan Botezătorul de Francesco da Sangallo expus la Museo Nazionale del Bargello Ioan Botezătorul este atribuit lui Donatello în bibliografie științifică cunoscută de Boccioni drept cartea lui Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke, al unsprezecelea volum al seriei Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Leipzig, ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX LUCIO ORIANI O carte iluminată a orelor de Cristoforo Majorana alla Biblioteca Girolamini din Napoli p CAMILLA FROIO Cultura nord-americană și Laokoon de GE Lessing: premisele unei recepții critice reușite ( - ) p EMANUELE PELLEGRINI O revistă prin secolul al XX-lea p FLAVIO FERGONZI O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi despre pictura modernă ( - ) p GIULIA CAPPELLETTI O schimbare de ritm: participarea Italiei la Bienala a VII-a de la Paris din p IOAN RUBY Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă p SORRENTO CRISTIAN Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire în Arhiva Carla Cerati p CARMEN BELMONTE La Sapienza, fascismul, o expoziție Jonctiuni critice în receptarea artei Ventennio în anii p GEORGE BACCI Artele migrante O privire actuală plecând de la tema bărcii p ARTĂ & LIMBAJ MATTHEW MAZZONE Pe o tehnică de arhitectură a zonei de nord: verbul salicare/saligare ('a pava') p FRANCESCA CIALDINI Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan p Christian Sorrentino Studii Memofonte / SANTARCANGELO , FESTIVAL DE TEATRU DIN PIATA NOI METODE DE INVESTIGARE PRIVIND RELAȚIA DINTRE FOTOGRAFIE ȘI TEATRU SI O PRIVIRE LA ARHIVA CARLA CERATI Festivalul de Teatru din Piața Santarcangelo di Romagna, ediția , constituie teren fertil pentru a pune în discuție relația complexă dintre fotografie și teatru cu privire la mai multe perspective de investigare Punctul de plecare al acestui eseu este reconstrucția lui o poveste inedită legată de o echipă de fotografi invitați în acel an să fotografieze expoziția și un mic catalog publicat în urma acelei experiențe Această împrejurare, care demonstrează un interes puternic din partea Festivalului pentru documentarea fotografică a momentelor care o constituie, se dovedeste a fi importanta pentru identificarea unor aspecte originale studii despre fotografia statică - totuși încă destul de incompletă - dar și pt propun o tipologie de abordare a surselor fotografice asupra teatrului care să țină cont de ale lor relevanța faptică în contextul unei alte surse, cea arhivistică În acest sens, o premieră o privire în arhivele unuia dintre fotografi ai grupului, Carla Cerati, ne permite să evidențiem rolul important pe care acest tip de "dispozitiv" - așa cum este definit de Tiziana Serena - presupune în procesele de alegere şi selecţie a materialelor care sunt depozitate în acesta Al doilea loc, această poveste ne conduce să luăm în considerare legăturile dintre fotografie și teatru și din punct de vedere al punct de vedere propriu-zis teoretic, într-o investigaţie care apare ontologic articulată a priori întrucât este legat de două practici cu funcţii foarte diferite: una, de natură mecanică, este producător de imagini statice și infinit de duplicat; celălalt, care este definit din și în mişcarea, se bazează pe principiul reprezentării unice Înțelegeți natura această relație, dincolo de profundă dar oarecum aparentă ireconciliabilitate conceptuală dintre cele două elemente care o constituie, înseamnă, de asemenea, să insistăm asupra modalităţilor în care fotografia poate deveni participant și promotor al evenimentelor teatrale prin propriul limbaj despre care ea este martoră directă In cazul lui Santarcangelo, deci, contextul teatrului din piata, din caracteristici principale și diferite față de cele ale teatrului pe care îl definim tradițional - în care locul spectacolului și spațiul rezervat publicului sunt, în general, marcant separate - sugerează reflecții interesante asupra relațiilor diversificate care pot fi stabilite între fotografie şi fapt teatral În lumina acestor considerații, eseul, care organizează și își limitează examinarea în jurul unui anumit eveniment, nu intenționează să epuizeze pe toată lumea subiecte legate de tema complexă fotografie-teatru dar intenționează să distribuie unele dintre ele pe masa de lucru, propunând o analiză inițială pentru a sugera reflecții ulterioare asupra uneia problemă care trebuie încă discutată pe deplin La iunie , la Santarcangelo di Romagna sa deschis cea de-a zecea ediție a Festivalului Teatro in Piazza International, considerat astăzi unul dintre cele mai importante evenimente europeni în domeniul artelor spectacolului contemporan Evenimentul, care s-a născut în cu intentia de a rascumpara tara de rolul subordonat pe care si-l asumase fata de marile orbite turistice ale Rivierei Romagna, fuseseră puternic dorite de primarul din Santarcangelo, Romeo Donati, și de Pietro Patino, un avocat dedicat scriiturii și regiei teatru și primul director artistic al evenimentului până în Proiectul lui Patino, care a aderat la reverberațiile culturale și sociale ale fermenturilor încă recente din , a propus a SERENA , p Pentru o prezentare inițială a relației dintre mediul fotografic și evenimentul teatral, vezi MEYER- PLANTUREUX ; KOPELOW ; FOTOGRAFIE ȘI TEATRITATE ; ANDERSON Aici, în definiția regizorului și teoreticianului de teatru american Richard Schechner, care îl consideră "un set de relații de interacțiune" în cadrul cărora "publicul, actorii, textul (cel puțin în majoritatea cazurilor), stimulul senzorial, mediul arhitectural (sau lipsa unui astfel de mediu), cel echipamente pentru realizarea spectacolului, tehnicienii și personalul teatrului" (SCHECHNER , p ) Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / teatru popular, anticonsumist și popular, care a luat ființă datorită prezenței lui companii calificate din diverse părți ale lumii; un eveniment artistic dar şi sociale, care ar putea contesta monopolul unui teatru tradițional de-acum obosit prin transformarea centrul istoric al satului într-un spațiu pitoresc deschis Dacă, în realitate, Festivalul Patino ar fi luat forma unui eveniment teatral de vară cu puţine noutăţi presupunând preponderent personaje folcloric-populare - deşi cu vreo incursiune de avangardă rapsodă - se află în trilogia lui Roberto Bacci, fost regizor artist al Piccolo Teatro di Pontedera și curator al Festivalului Santarcangelo din până , că caracteristicile expoziției se schimbă radical După Orașul din interiorul teatrului ( ) și Satele de teatru ( ) - în care interesul puternic pentru ceea ce, în , Eugenio Barba a definit "Al Treilea Teatrul" , dovada fiind implicarea unor grupuri precum Teatrul Cartea de buzunar din Bergamo, Teatrul di Ventura, Teatrul Potlach -, Opera teatrelor (acesta titlu conceput pentru numirea pe zece ani) este prezentat ca a treia fază a unui proiect de către reînnoire care are necesitatea rediscutării și reconstituirii rolului profesionistului în cadrul teatrului de stradă, definind în primul rând Festivalul ca un "moment de agregarea operatorilor de teatru" Cu opoziție fermă față de ideea bacanală de "teatru- petrecere", mai predispusă la consum și "îngropată de mulțimi mari de spectatori" , spre care Festivalul Santarcangelo a riscat să înceapă, Bacci speră înființarea unui eveniment cu identitate proprie - marcată -, lipsită de abordări aleatorii și capabilă "să implementeze diferite etape de lucru ale diferitelor teatre: de la schimbul cu alte grupuri, la pedagogia internă, de la relaţia cu o mică comunitate la spectacolul propriu-zis" Un Festival, deci, că ar putea intra într-o relație cu publicul, în creștere vizibilă , dar care, în același timp, nu le-a refuzat operatorilor săi un spațiu de autonomie și alegere Înclinarea direcției artistice spre o reînnoire de la indicele ridicat conținutul reiese clar din împărțirea programului Il lavoro dei teatro în două momente distincte și scopuri specifice În prima fază ( iunie- iulie), intitulată Tra identitate și consum, destinate operatorilor și deținute în șapte municipalități din zona Rimini , companiile au capacitatea de a gestiona independent, așa cum subliniază însuși Bacci, "întâlniri, schimburi, pedagogie și spectacole", să "dezvolte, ca organisme unice sau prin comparaţie cu alte grupuri" În a doua ( - iulie), numită Cultura divertismentului ORAȘUL ÎN TEATRUL Pentru o privire de ansamblu mai exhaustivă asupra nașterii și istoriei Festivalului, vezi de asemenea GIANNINI Deci dintr-un interviu cu Romeo Donati (SALA ) Mă refer, de exemplu, la participarea lui Carlo Cecchi și la Granteatro (ediția din ), a lui Carlo Quartucci și Compagnia Camion ( ) și Colectivul La Comune a lui Dario Fo și Franca Rame ( ) Pentru pentru un studiu aprofundat al teatrului de avangardă italian între anii și , vezi QUADRI Potrivit lui Bacci însuși, invitația de a regiza Festivalul Santarcangelo a venit de la participarea grupului Pontedera, la inițiativa lui Piero Patino, la ediția din (SALA ) Pentru mai multe informații despre această ediție a Festivalului și despre inovațiile introduse de Bacci, vezi ZAMPETTI BARBA CAMERA al XI-lea FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla, nota de Roberto Bacci Pentru programul Festivalului, vezi de asemenea, X FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUb, (disponibil online: https://www santarcangelofestival com/categorie/ / ) X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUb Din până în , de fapt, prezența a trecut de la douăzeci de mii la o sută douăzeci de mii (vezi RAMINA ) Spațiile rezervate operatorilor, precum biblioteci, școli, săli de sport dar și locuri în aer liber sunt situate în municipiile Santarcangelo, Coriano, Verrucchio, Rimini, Mondaino, San Giovanni in Marignano și Torriana (da vezi LN ) al XV-lea FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla, nota de Roberto Bacci Și iar Bacci: "Am vrut oferă o șansă de a se întâlni, de a lucra, între grupuri care aproape niciodată nu au ocazia să facă acest lucru și care, de asemenea, au un mare interes să se confrunte între ei prin schimbul de idei și experiențe De obicei, acest lucru nu se poate face deoarece Christian Sorrentino Studii Memofonte / și dedicat exclusiv spectatorilor, articulează un program stabilit și planificat de "spectacole - ateliere - dezbateri - expoziții" Dintre cele aproximativ treizeci de grupuri prezente la ediţia de - care prevede pentru prima dată, datorită numărului mare de vizitatori, a descentralizarea spectacolelor și în centrele din apropiere Verrucchio și Coriano - se desfășoară italienii Teatro di Pontedera, Teatro Nucleo și Magazzini Criminali (Il Carrozzone), dar și grupul polonez Akademia Ruchu și americanii Teatro Campesino de Luis Valdez, Living Teatru de Julian Beck și Judith Malina și Teatrul de pâine și păpuși de Peter Schumann, anime butoanele noului teatru de cercetare care se stabilise în Statele Unite încă din anii Cincizeci și șaizeci Fotografie și teatru în piață: o echipă fotografică în Santarcangelo Programul Santarcangelo , împreună cu calendarul întâlnirilor, comunică cititorilor săi o altă informație din partea de jos: pe parcursul expoziției "va funcționa o echipă fotografică formată din: Uliano Lucas, Gian Butturini, Luciano D'Alessandro, Maurizio Buscarino care va realiza o lucrare de documentare fotografică la ediţia din a Festivalului în acord cu Arhiva Laboratorului de Imagine a Municipiul Rimini" Atenția Festivalului față de fotografie, și în special a fotografiei de teatru, se clarifică plecând de la bogatul calendar al expoziţiilor despre arta actorului care se desfășoară publicului în trei întâlniri diversificate: Fișe de actor de Antonio Attisani , Actorul în revoluția din octombrie, curatoriat de Giorgio Kraiski și actorul personal al fotograful din Bergamo Maurizio Buscarino, care oferă o serie de fotografii dedicate actorului din teatrul contemporan, culese într-un catalog prezentat în cadrul revizuire Față de anii precedenți, în care amenajarea expozițiilor, deși prevăzută, nu a urmat întotdeauna o temă anume (au fost și expoziții de pictură sau fotografie social), Festivalul din prezintă o propunere omogenă și coerentă de expoziții pe fotografia de scenă și astfel se aliniază, plasând actorul în centrul expozițiilor, cu scopurile urmarit de programul acelei editii Un interes organic al Festivalului în comparaţii de fotografie s-a născut, însă, încă din , anul în care Bacci și-a asumat direcția artistică a recenziei și în care Santarcangelo a început cu aceeași Buscarino, o asociație plină de viață care va dura constant până în Da trebuie să răspunzi imediat publicului fără a putea lucra în perspectivă [ ] Și de asemenea asta că ne referim când spunem că vrem să privilegiăm operatorii de teatru cărora li se încredințează prea des sarcina animatorilor sociali, dincolo de posibilitățile, care sunt multe și diferite, de a face teatru pe care îl are toată lumea" (RAMINA ) PRIMICERI Pentru o perspectivă indispensabilă asupra teatrului internațional de cercetare, a se vedea cel puțin DE MARINIS și PERRELLI Pentru a completa, mai jos sunt participanții la Santarcangelo : Teatrul magic al insulei Bali, Boleslav Polivka Divadlo, Piccolo Teatro di Pontedera, Living Theatre, Cardiff Laboratory, Studiotre, Teatrul Onze, Akademia Ruchu, Yves Lebreton, Bread and Puppet, Tartana, Saltkompagniet, Bustric, Teatro dell'Arco, Mike Westbrook Brass Band, Arcoiris, Teatro del Sole, Teatro Nucleo, Collective Animation Orvieto, Farid Chopel, Teatrul Stracci, Colectiv Roata Liberă, Teatrul Neașteptat, Teatrul Daggide, Teatrul Valdoca, Teatro Instabile di Varese, Teatro Campesino, Magazzini Criminali al XVIII-lea FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla Fotografiile sunt dedicate trei faze diferite ale vieții actorului, și anume audiția, momentele private și spectacolul pe scenă (LN ) Antonio Attisani va fi director artistic al Festivalului în BUSCARINO Maurizio Buscarino în conversație cu scriitorul ( aprilie ) Relația dintre Buscarino și Roberto Bacci, mai mult, era deja aproape de mediul Centrului de Experimentare și Cercetare Teatrală din Pontedera, care la Santarcangelo se ocupă de curatoria expoziţiei Actor Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire în Arhiva Carla Cerati Studii Memofonte / în , de fapt, fotografiile sale, împreună cu cele ale Silviei Lelli Masotti, au fost publicate în însoțitor al volumului Orașul din interiorul teatrului, dedicat celei de-a opta ediții a revistei Dacă această serie de informații validează prezența lui Buscarino ca fotograf al Festival, pe de altă parte, este necesar să se clarifice identitatea grupului din interior pe care s-a trezit operând, pornind de la recunoașterea incompletității a afirmaţiei răspândite prin programul evenimentului Printre numele fotografilor care ei aparțin echipei, de fapt, cei ai lui Mario Dondero, Maurizio Bizziccari și de Carla Cerati, singura femeie din echipa Pentru a ne anunța, pentru început, este un articol, lansat la câteva zile după începerea Festivalului, care, deși uneori se încadrează în erori onomastice (referindu-se la aceste "Carlo Dondero" și "Antonio Buscarino"), declară că toți fotografii de mai sus mentionat - cu exceptia absentului Luciano D'Alessandro - ar fi produs o documentatie a revizuirii Acest lucru ar fi confirmat de o serie de aproximativ de printuri fotografice alb-negru negru de diverse subiecte și aproximativ x cm în dimensiune, conservat în Arhiva Santarcangelo ale Teatrelor, care poartă, cel puțin în majoritatea cazurilor, o ștampilă adezivă al Arhivei Laboratorului de Imagini din Rimini cu numele lui Lucas, Butturini, Cerati, Dondero, Buscarino și Bizziccari ; și, din nou, pagina de titlu a unei broșuri de anunț inaugurarea unei expoziţii cu titlul Santarcangelo ' O intervenție a Arhivei-Laborator a Imaginii în cadrul IX-a Festival Internațional de Teatru în Piață, desfășurat la Galerie a Imaginii Palazzo Gambalunga din Rimini între martie și mai A indiferent de eroarea legată de ediția Festivalului - care în este a X-a și nu a IX-a -, brosura dovedeste configurarea echipei de lucru, constatandu-se si relatia de colaborare cu Laboratorul de Arhivă care, cu sprijinul Departamentului de Cultură a Municipiului Rimini, membru al consorțiului organizatoric , se ocupase, evident, de promovează activitatea de documentare fotografică a Festivalului Micul catalog creat pentru expoziția , editat de doi dintre cei șase fotografi a grupului, Gian Butturini și Uliano Lucas, și cu o scurtă introducere a jurnalistului Edgardo Pellegrini adaugă câteva detalii interesante la această poveste și confirmă un link inedită între Festivalul Santarcangelo şi documentarea fotografică a evenimentelor sale Textul Pellegrini, pentru început, evidențiază câteva aspecte care nu sunt deloc marginale legate de munca echipei ca răspuns la nevoile Festivalului, subliniind și motivațiile legate de selecția fotografilor Cu scopul de a oferi mai multă amploare unei recenzii încă nu este pe deplin structurat din punct de vedere al documentării (în ziare și reviste specialişti), alegerea Arhivei Laboratorului Rimini, promotor efectiv al iniţiativei, recurge la invitarea unui colectiv de profesioniști alcătuit, după cum scrie Pellegrini, de "fotojurnalişti care cunosc teatrul, care au lucrat la teatru, dar care nu sunt în special specialiştii în teatru Fotojurnalişti cu sensibilităţi şi poveşti diferite, dar care sunt uniţi dintr-un angajament comun, spuneți cum trăiesc oamenii astăzi" Pellegrini clarifică apoi și aspectele organizaționale și dinamica legată de acestea Astfel, după o primă întâlnire ce avea să aibă loc în fiecare dimineață, fotografi ar fi ales pe care unde să mergi și ce companii și actori să fotografiezi; iar seara, la o oră stabilită, livrează i rolele zilei "Proiectul este: livrare, dezvoltare, probe, selecție rapidă, tipărire și Orașul din interiorul teatrului LN X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUc Fotografiile din această serie au codexul pe revers inventar comun "FST", urmat de un număr de identificare pentru fiecare grup de subiecți În orice caz, ștampila nu permite identificarea autorilor fotografiilor individuale fără alte mijloace de care dispun SANTARCANGELO ' Din , Galeria de imagini din Rimini a fost deosebit de activă în promovarea expoziţiilor de fotografie PRIMICERI FESTIVALUL SFÂNTULUI ARHANGHEL ' Ivi, introducere de Edgardo Pellegrini, pnn Christian Sorrentino Studii Memofonte / intrarea imediată în marele circuit media" rezumă autorul, dar adaugă: "Desigur că nu se întâmplă Nu există o tradiție și o organizație în Italia acest tip [ ] Documentația de excepție, însă, există" De asemenea, Carla Cerati, la rândul ei, avea să povestească câţiva ani mai târziu despre experienţa lui la Santarcangelo: "de când Festivalul a avut loc în locuri diferite în același timp, am împărțit munca de la o zi la alta în funcție de preferințe și interes pentru o acțiune mai degrabă decât pentru alta, în deplină libertate" ȘI în introducerea unei cărți foto de Butturini, cu memorie entuziastă dar cu ceva uitare, îmi va aminti asta În [Butturini] m-a implicat, împreună cu Buscarino, Dondero și Lucas în operațiune "Santarcangelo: teatru și fotografie" O experiență importantă: fiecare fotograf a avut posibilitatea de a alege spectacolele și grupurile care l-au interesat cel mai mult, datorită și abilităților sale a Municipiului Rimini, participând astfel la construirea unei frumoase fresce a evenimentului eu am un singur regret: că din cantitatea aceea mare de material excelent nu s-a născut o carte, una show, un videoclip, așa cum ar fi fost logic să ne așteptăm Dacă prioritatea Arhivei Laboratorului de Imagine, și deci a Festivalului, este aceea de asigura o buna documentare a spectacolelor prin invitarea unui personal profesionist, este interesant, pe de altă parte, de observat modul în care criteriul adoptat în principal pentru implicarea fotografilor atât experiența lor în fotojurnalism cât și nu în cea a fotografiei de teatru Excluzând cazul lui Buscarino, care începuse să se dedice pe deplin la scenă din , după ce am văzut o reprezentație a Teatrului Odin în locul unde a repetit Teatro Tascabile di Bergamo , ceilalți fotografi ai echipei au fost de fapt, s-au distins, până atunci, în principal pentru munca lor neobosit ca fotojurnalişti, rezervând pentru evenimentele de pe scenă, în cele mai multe cazuri, o felie mai mică decât a lor meșteșug Pornind de la aceste presupuneri, introducerea lui Pellegrini ne permite să construim a cadru teoretic fundamental pentru luarea în considerare a complexității relațiilor care există și da țesătură între fotografie și teatru, dizolvând problema relației dintre fotografie prin reportaj și fotografie, la care jurnalistul le menționează, mai ales în termeni filosofici În în primul rând, dacă se presupune că referentul fotografiei este, după cum subliniază Roland Barthes, "realul luat la propriu" și pe care îl poate re-prezenta, prin aceea pe care Philippe Dubois o definește ca o "retragere din lume" , porțiunea unui eveniment - social sau performativ - în cel mai "adevărat" mod (deși pe o suprafață plană), foto-reportaj și fotografia statică ar funcționa într-un mod foarte asemănător Deosebirea, mai degrabă, pare să se dezvolte mai ales în jurul conceptului de reprezentare "Omenirea persistă, nu regenerat, în peștera lui Platon, continuând să încânte, din obicei secular, cu mări imagini ale adevărului", scrie Susan Sontag în incipitul unui text fundamental pentru studii asupra istoriei fotografiei Pornind de la această presupunere, dacă fotografia - și deci cea fotografia de reportaj - se prezintă ca reproducerea mecanică a FESTIVALUL S ARCANGELO ' , introducere de Edgardo Pellegrini, pnn La rândul său, Maurizio Buscarino, într-o conversație cu scriitorul ( aprilie ), amintește de o situație destul de confuză și ocazională, în cadrul căruia se trezise activând doar câteva zile, de la şederea sa la Santarcangelo fusese mai lungă decât cea a colegilor CERATI , pp - Vă rugăm să faceți referire în special la textul lui Maurizio Buscarino, Il mio viaggio, în BUSCARINO , p Despre angajamentul acestor fotografi în teatru, cu excepția Carlei Cerati care va fi discutată în mai exact, punctez aici cateva dintre fotografiile lui Mario Dondero publicate in MARIO DONDERO , pt exemplu la pp - , , , - BARTHES , p - DUBOIS , p SONTAG , p Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / o imagine platoniciană, fotografia de teatru se propune în schimb ca reiterare analogică a unei imagini a imaginii platoniciene, sau ca restituire iconografică și obiectuală a unei realităţi reprezentate Fotografia încă, conform acestei definiții, este constituită deci plecând de la un nivel de reprezentare suplimentar În al doilea rând, și mereu în termeni generici, cred că întrebarea poate viza și un anumit aspect al limbajul fotografic: pe de o parte, în raport cu legătura esențială dintre fotografia de teatrul și fapta teatrală menționată mai sus; pe de alta, in ceea ce priveste definitia fotografiei de reportaj în raport cu ceea ce intenționez să identific ca un fel de stare de necesitate De sine faptul teatral apare, în termeni teoretici și operaționali, ca un "filtru" care atenuează, condiționează și determină, într-un mod mai mult sau mai puțin evident, punctul de vedere și alegerile fotografului (care decide ce și cum să fotografieze și în raport cu acești parametri), necesitatea privează actul imagine fotografică a unei intenționalități a priori dându-i în schimb statutul de irepetabil e urgență mărturie instantanee În raport cu teatrul de stradă, care reprezintă o adevărată extindere teoretică a spaţiului social - deci a locului rezervat cotidianului civic - interacţiunea dintre fotografia statică și fotoreportajul se evidențiază, deci, cu o intensitate mai mare Micul catalog S Antarchangelo ' este format din de fotografii ale Festivalului (plus cele de pe copertă și ale coperta din spate), aproximativ pentru fiecare fotograf Dacă subiectele par mai variate, legendele ele nu ne dezvăluie identitatea lor şi returnează observatorului un repertoriu de imagini neliniştitoare Într-un context în care faptul teatral capătă conotații foarte specifice - dat că spațiul scenic și cel al publicului, uneori participant activ la spectacol, nu o fac aproape niciodată nu sunt delimitate sau separate - fotografiile arată medii greu de codificat, subminând conceptul de rol actor-spectator și însăși relația dintre realitate și ficțiune (Fig ) În loc să construiască ceea ce Cerati numește o frumoasă "freșcă a evenimentului", cel fotografiile par să se dezvăluie mai degrabă monadistic, decât în cadrul unui regim secvenţial, unele detalii nepublicate ale evenimentului, uneori dându-le o taxă de mister persistent În același timp, ele ne determină să reflectăm teoretic asupra naturii în sine a fotografiei statice care, cel puţin în acest caz, "par să reziste influenţei de cunoștințe anterioare, despre circumstanță, despre context și uneori [este] introdus în afara contextului, într-o situație; efectele atât de complexe ale fotografiei sunt evidente când se compară cu cele ale teatrului capacitatea de a face lucrurile vizibile" Fotografia, așadar, din motive ontologice, ar putea neputând să reproducă niciodată evenimentul teatral în complexitatea sa e continuitate, în orice caz returnând o versiune fragmentată rezultată dintr-o operațiune selectiv Cu excepția câtorva cazuri, cum ar fi cel al fotografiei care arată faimoasa față a Julian Beck de la Living Theatre, pentru a identifica subiectele prezente pe paginile de catalog sunt necesare coordonate de referință suplimentare Astfel, de exemplu, între fotografii mai recognoscibile decât Buscarino, în principal portrete "excavate cu lumină din întuneric" care ele apar dintr-un fundal dens întunecat, tipic pentru multe dintre lucrările fotografului Zona Bergamo, este posibil să urmărim cel al unui personaj de la Teatrul Magic Balinez la începând de la publicarea unei fotografii de către același autor și de același subiect, cu condiția legenda, care însoțește un articol despre Festival Subiectul uneia dintre fotografiile lui Maurizio Bizzaccari poate fi identificat, însă, prin observarea seriei conservate în Arhivă Santarcangelo dei Teatri, care include o mică secvență de imagini foarte asemănătoare din titlu Verrucchio Spectacol conceput și interpretat în colaborare între Teatro del Sole, Teatro degli SALVAGNINI , p Pentru mai multe informații despre teatrul de stradă vezi și PROMEMORIA DEL ROAD THEATRE și STRATTA ANDERSON , p VALTORTA , p DIN ASEARA Străzi și piețe Christian Sorrentino Studii Memofonte / Stracci și marele grup Printre cele patru fotografii de Uliano Lucas - dedicate în principal muzică tematică - atunci ar putea fi una de la Mike Westbrook Brass Band, care să facă referire la o altă fotografie a ansamblului, prezentă și la Santarcangelo în , publicată în volumul amintit Oraşul din interiorul teatrului Opera teatrelor: Festivalul Santarcangelo din arhiva Carla Cerati Fotografia lui Julian Beck din catalogul S Arcangelo ' este semnată de Carla Cerati ( - ), singura femeie a grupului și fotograf de calibru incontestabil în interior a scenariului italian din a doua jumătate a secolului XX A venit la fotografie Contextul milanez de la începutul anilor ' , Cerati se remarcase pentru o activitate zelosă de fotojurnalist dar și pentru caracterul eterogen și diversificat al proiectelor sale: în cei douăzeci de ani Șaizeci și șaptezeci, urmărise evenimentele cheie legate de frământările politice din orașul său, a înfățișat elita intelectualilor care s-au adunat la librăria Einaudi din Milano și exponenți ai culturii de stânga spaniole; în publicase, împreună cu Gianni Berengo Gardin, fotografiile pentru Dying in class , un sondaj despre azilurile italiene promovat și regizat de soții Franco Basaglia și Franca Ongaro, în timp ce în editorul Pizzi a dat tipărește mica carte foto Mondo Cocktail , o frescă pitorească a patronilor din cocktail-uri milaneze; în , din nou, Cerati și-a publicat fotografiile nud în carte foto Forma di donna , rezultatul unui lung proiect privind reprezentarea corpului femininul a început cu câțiva ani mai devreme Deși nu a ieșit încă pe deplin din bibliografia contemporană dedicată ei, Cei treizeci de ani de activitate ai lui Cerati au fost traversați și de un interes constant și viu pentru comparații între teatru și scenă, cu care fotograful a început să interacționeze încă de la început a carierei sale La teatru, Cerati a lăsat în arhiva sa sute de amprente diferite dimensiuni dar și albume de negative și foi de contact respective în interiorul care își desfășoară îndelungata istorie de fotograf de scenă, de la primele spectacole ale Company of Four de Franco Enriquez filmat la Teatro Manzoni din Milano ( - ), la spectacolele europene ale Teatrului Viu ( - ), la repetițiile florentine de la Wielopole Wielopole de Tadeusz Kantor ( ), pentru a numi doar câteva Albumele de negative și audiții de pe teatru, pline de adnotări care se prezintă drept the urme vizibile ale muncii pe care fotografa a făcut-o în mai multe rânduri în arhiva ei , ele reprezintă un instrument valoros pentru a investiga și examina această parte importantă X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRU, FST ORAȘUL ÎN TEATRUL , p Volumul include și o fotografie a unei măști de teatru Balinez (p ), evident de Maurizio Buscarino, foarte asemănător cu cel publicat în catalogul din Scriitorul a efectuat o cercetare importantă asupra arhivei Carla Cerati în legătură cu un proiect intitulat Uno studiu asupra fotografiilor Teatrului Viu de Carla Cerati, laureată a bursei anuale de cultură fotografică DGAAP/SISF contemporan - În acest sens, mulțumiri speciale se adresează Arhivei Civice fotografie a Castello Sforzesco din Milano, care în februarie a achiziționat împrumutat pentru utilizare o mare parte al arhivei Cerati, și la Centrul de Studii și Arhiva Comunicare (CSAC) a Universității din Parma, care deține o colecție de fotografie de de lucrări (inclusiv printuri, diapozitive și volume tipărite) Deși, în plus, cel bibliografia contemporană despre Cerati este încă destul de incompletă, pentru o primă clasificare a lui lucrare recomandam cel putin lectura CARLA CERATI b; MUSSINI ; CARLA CERATI a; MORELL , p - ; Dincolo de prag ; MIODINI Pentru o reconstituire a începuturilor Carlei Cerati fotograf, îmi permit și să mă refer la SORRENTINO MOARE DIN CLASA CERATI CERATI Despre arhivele fotografice ca spații fizice dar și ca locuri de natură conceptuală în care să fie puse în discuție perspectivă critică, vezi SERENA Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / a operei fotografice a lui Cerati - complet inedită până în prezent - și, în același timp, să propună o nouă abordare a studiului fotografiei de teatru Din cele albume, care alcătuiesc un fond - inclusiv negative și dovezi - de aproximativ de imagini, două sunt dedicate în întregime a zecea ediție a Festivalului Santarcangelo: organizat pe subiecte și spectacole, explicate clar în indexul dactilografiat atașat pe coperta din spate a fiecărui album, ei sunt intitulate și urmează o numerotare separată față de celelalte, ordonate în schimb secvenţial de la nr de la la nr Albumul "Sf Arcangelo Teatro in piazza " contine cadre ale întregului Festival în timp ce "S Arcangelo - Vie și mașini volanele si reproducerea Antigone ' " include doar materiale despre Living Theatre În total, cele două albume includ, între negative și foi de contact, peste de cadre Pentru început, indexul de negative și dovezi al primului album mi-a fost util să-l identific unele dintre fotografiile lui Cerati care au fost incluse în catalogul colectiv S Arcangelo ' , precum și să identifice o metodă precisă adoptată de fotograf pentru alegere și selecția fotografiilor care vor fi utilizate pentru publicare În acest sens albumul, într-unul stratificarea imaginilor și adnotărilor textuale, se propune ca sursă către care să se depună anchetă detaliată Prima fotografie semnată de Cerati, tăiat vertical, înfățișând doi copii la picioarele lor a unei marionete enorme cu aspect feminin pe un mic cărucior cu roți (Fig , fotografie din stânga), poate fi găsită în album într-o succesiune de cadre care în index sunt identificate cu titlul "Marionete animate TOSCA" Este, dacă punem în comparaţie foile de probă şi însemnările pe care Cerati le transcrie pe versurile lor, fotografiile a marilor personaje antropomorfe folosite pentru spectacolul pe care îl pune Roberto Bacci scenă în Santarcangelo (în serile de și iulie) cu Piccolo Teatro din Pontedera Într-o articolul coeval citește despre "un experiment: Tosca lui Puccini cu actori de metri înălțime, fals, desigur În culise cântă trupa de la Viareggio și sunt cântăreți de operă" este încă, pe un alt catarg, vorbim despre găsit, în echilibru între profanare și nesăbuință, să propună o versiune încântătoare "da strada" din Tosca lui Giacomo Puccini, interpretată de trupa Viareggio și unde dezastrele au ușor demodè de Mario Cavaradossi și Floria Tosca vor fi redimensionați cu amabilitate de marionete gigantice din hârtie machéă în a căror "burtă" adevărații cântăreți de operă vor cânta versuri cunoscute ale operei După cum reiese din studiul foilor de contact, Cerati se dedică păpușilor animat de Bacci spatiu mare, corespunzator la aproximativ role de film de de ipostaze : li realizează cadre izolate sau încadrează unele detalii, identifică prin cărucior funcționarea acestora dar le mai fotografiază în timp ce interacționează cu prezența umană, impunându-se asupra ei statura lor ciclopică artizanală Apoi câteva exemplare, inclusiv cel legat de imaginea lui catalogul în cauză, se deosebesc de celelalte prin prezența unui autocolant alb plasat pe a colț, marcă pe care Cerati o folosește frecvent în albumele sale și că distinge ramele pe care se aplică ca rezultat al unei operaţii selective atente În interiorul albumului "S Arcangelo Teatro in piazza ", Cerati inserează și câteva portrete ale colegilor săi a echipei precum și a fotografului Roberto Masotti, evident și în Santarcangelo pentru documentația Festivalului CERATI a, index LN GHISELLINI a Va veni o fotografie a personajelor din Tosca, care însă nu pare a fi a lui Cerati publicat și în anuarul "Il Patalogo", editat de Franco Quadri, împreună cu cel al unui spectacol de Grupul florentin Magazzini Criminali (IL PATALOGO TRE , p ) CERATI a, foi de probe de contact nr , , În succesiunea ramelor pe păpușile lui Tosca, Cerati aplică în total ștampile Christian Sorrentino Studii Memofonte / Deși nu am suficiente elemente care să o confirme, pot presupune că Cerati are a lucrat la aceste foi tocmai în raport cu proiectul S Arcangelo ' , chiar dacă așa ipoteza ar putea fi parțial invalidată de prezența autocolantului pe doar trei dintre cinci exemplare corespunzătoare fotografiilor alese pentru catalog (dintre care unul publicată ulterior, de altfel, și în cadrul cărții foto Scena și publicată în afara scenei în ) Mai mult, dacă în faza de fotografiere și fotograful pare interesat de retur a detaliilor (cum ar fi cele ale mâinilor) figurilor mobile impunătoare, pentru alegerea finală În schimb, el favorizează o imagine în lungime completă a marionetei, probabil - încă mai ipotezez - pentru a crea o referință iconografică cu fotografia la care este cuplată în cadrul volum, în care figura păpușii revine, deși într-un context diferit (Fig , fotografia La dreapta) Procedura adoptată pentru prelucrarea albumelor, de exemplu prin utilizare a punctelor albe, ne determină să reflectăm pe scurt la o întrebare teoretică conectată, mai mult general, la definirea fotografiei ca act de alegere Dacă, citând din nou pe Dubois, imaginea fotografică poate fi considerată drept rezultatul unic şi singular al unei operaţii de tăiere într-o continuitate spaţio-temporală redă negativele şi dovezile respective procesul la un nivel imediat ulterior este tangibil, arătând actul fotografic ca o succesiune de alegeri care se succed într-un interval de timp dat (și de porțiune de spațiu) dar pe aceeași suprafață plană Astfel, dacă pe de o parte dezvăluie intențiile fotografului în raport cu ceea ce intenționa să filmeze și în ce momente, pe de altă parte, ele sunt prezentate, la rândul lor, ca materiale din care să demareze un nou proces selectiv, să fie implementat, de exemplu, înainte de faza ulterioară de tipărire Revenind la S Arcangelo ' , a doua fotografie publicată de Cerati mai arată, aproape în centrul scenei, o figură feminină asemănătoare unei marionete, cu o mare masca pe fata si o batista mare pe cap: un personaj la fel de curios ca cea a primei fotografii - chiar dacă, în acest caz, cu trăsături umane - care avansează în spațiul imaginii în prezența unui public foarte mic, tot feminin, care îi delimitează vizual progresul Referința iconografică comună celor doi imaginile cuplate, adică figura păpușii, este evidentă dacă identificăm subiectul a celei de-a doua fotografii cu unul dintre actorii grupului de teatru american Bread și Marionetă, care ajunge pentru prima dată la Santarcangelo cu ocazia celei de-a zecea ediţia Festivalului Fondată în Statele Unite de către artistul Peter Schumann, formația, printre cele mai importante a teatrului american de avangardă din anii șaizeci (împreună cu Living Theatre și grupuri precum Teatrul deschis al lui Joseph Chaikin și Grupul de performanță al lui Richard Schechner) dar de asemenea a noului teatru internațional de cercetare (cu Jerzy Grotowski și teatrul său Laboratorio, Peter Brook și Odin Teatret de Eugenio Barba), se prezintă de la bun început cu o misiune politică dar, în același timp, cu caracteristici reflexive și poetice Numele firma se referă, deci, la două dintre aspectele fundamentale care îi caracterizează activitatea: de la unul de altă parte, importanța de a face teatrul în esență simplu și universal ca pâinea; pe de altă parte, folosirea păpușilor construite cu materiale sărace și scufundate în interior o cultură folclorică și cotidiană, care să atragă și să implice cât mai mult un public vast Folosirea măștilor, deci, reiterează concret posibilitatea unui teatru Mă refer, în special, la a patra fotografie publicată de Cerati în catalog, care arată un moment a spectacolului grupului polonez Akademia Ruchu intitulat Operațiunea microbuz DUBOIS , p Confirmarea că acesta este Teatrul de Pâine și Păpuși este nota lui Cerati de pe reversul foii de probă care cuprinde rama aferenta imaginii in cauza (CERATI a, fisa mostra nr , v ) DE MARINIS , pp - Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / ca un "tablou animat" și, în același timp, permite ca personajelor să li se ofere fundaluri expresiv lipsit de nuanțe psihologice sau naturaliste, parcă ar indica că "fără intervenţia directă a actorului ca bărbat [ ] teatrul reprezintă şi nu se uzurpă" Va veni o fotografie foarte asemănătoare cu cea prezentă în catalogul S Arcangelo ' publicat de Cerati, zece ani mai târziu, în cartea foto Scena e fuori scena (Fig , foto din dreapta), care include numeroase imagini ale Festivalului ( din totalul ) În interiorul volumului, care este propus ca rezultat al unui proces de cercetare și selecție, de către autoare, a materialelor din arhiva ei din diferite serii și proiecte (fotografii de teatru dar și portrete, fotografii de expoziții, demonstrații politice, fapte știri milaneze și nu numai), imaginile sunt relatate printr-o montajul jucat pe referințe formale și iconografice care scot în evidență relațiile complex şi iluzoriu, despre care am amintit deja când vorbeam de teatru de stradă, între scenă şi viața de zi cu zi, realitatea și ficțiunea În scenă și în afara scenă, fotografia în cauză este împerecheată la altul (Fig , fotografia din stânga) care arată o componentă a Pâinii și păpușii stând pe o scenă de lemn, pe un fundal ocupat de o mască uriașă și două mâini mari din hârtie maché sprijinite pe o aripă Dacă în prima fotografie asistăm la o disecţie conceptuală între imaginea actorului-persoană (femeia de pe scaun) şi cea a celui caracter pe care îl reprezintă (la care se referă simbolic masca), în al doilea, în schimb, aceste două elemente coincid și se unifică într-o figură cu un misterios și din cel rol de nepătruns, recognoscibil doar prin acțiunea performativă din care este alcătuit purtător dar căruia fotografia, prin însăși natura ei, nu ne permite complet ia parte Din alt punct de vedere, tot în raport cu acest proiect ulterior, i materialele de arhivă permit accesul la metoda de lucru a lui Cerati, în timp ce arhiva însuși, la rândul său, se prezintă ca un fel de laborator în care să se efectueze colecţie de "lucruri" fotografice , precum şi o structură conceptuală complexă care permite crearea de relații între materiale pe care le păstrează și în grade diferite de atât material corespunzător Cele două fotografii selectate de Cerati pentru Scena și în afara scenei din albumul lui negative şi specimene de contact "S Arcangelo Teatro in piazza " Sunt, răsfăț setarea grafică a volumului, în format orizontal Apoi creați o referință direct cu cartea foto, în acest caz chiar mai clar decât în exemplu anterioare, sunt cele două puncte albe aplicate pe marginea cadrelor, cu adnotările "pag " (în cazul fotografiei din stânga) și "pg " (în cazul celui din dreapta), referitor la paginile respective ale volumului Pe spatele foilor de testare, care dobândesc și funcția de pagini de note, în schimb citim inscripția în stilou "Pentru "SCENA e FUORI SCENA" pagg - fotografie a" și ""Fot x SCENE și OFF SCENE" pag tg ", cu referire la persoane fizice rame şi, probabil, cu referire la o operaţie de tăiere ("tg ") (Fig - ) În aceasta, p SECCI , p Așa că Carla Cerati în interviul care introduce volumul: "Francesco Gallo mi-a propus o expoziție la Paternò și acest catalog Am examinat împreună tema, nu este ușor să faci o alegere când ai o arhivă de mii de fotografii, rezultatul a treizeci de ani de muncă Apoi, dintr-un portret al lui Montale care ar putea foarte bine fiind confundat cu un actor bătrân în centrul scenei, mi-a venit ideea să amestec cărțile, de deruta cumva privitorul propunând imagini care nu sunt imediat clasificabile, precum reale sau construit" (CARLA CERATI , p ) Pentru o perspectivă asupra relației dintre realitate și ficțiune în raport cu foto vezi si LORI Folosesc acest termen ca în SERENA Fotografiile pe care le face Cerati subiecților pe care îi analizez nu sunt numeroase și variază ca format orizontală spre verticală (CERATI a, fișe de test de contact nr și ) Deși fotograful preferă să decupeze fotografia direct în cameră (cum declară ea în BEYOND THE PRAGUL , p ), ambele fotografii în cauză apar ușor decupate la marginea dreaptă A doua fotografie este publicată în format original în MUSSINI , p Christian Sorrentino Studii Memofonte / Analiza unora dintre imprimeurile realizate de Cerati pornind de la negativele de pe Santarcangelo contribuie, de asemenea, la îngroșarea în continuare a rețelei de legături stabilite în cadrul a ansamblu compus de obiecte implicate Din această perspectivă, deci, albumele de audiție a contact, tipăriturile și proiectul de montaj Scena și off-scenă împreună constituie la arhivă - un adevărat generator de relaţii de semnificaţie - punctele cardinale prin care să se orienteze, plecând de la opera Carlei Cerati, pentru construirea a nou discurs în jurul fotografiei de teatru De exemplu, pe spatele unei imprimări pe hârtie x cm a fotografiei actorului/actriței în costum "Pâine și păpuși", păstrată la Civico Archivio Fotografico din Milano, inscripția în creion "N° - CORIANO - FESTIVAL DE TEATRU DIN PIATA - GRUP DE PÂINE SI TEATRU PUPPET" corespunde textului legendei care însoțește aceeași fotografie pe Pe scenă și în afara scenă (Fig , foto din dreapta) În mod similar, reversul altui imprimeu x cm a Civico Fotografie, care prezintă un moment al spectacolului de seară pe scena grupului Akademia Ruchu , poartă coordonatele referitoare la poziția lui audiția respectivă în cadrul albumului ("Teatro in piazza S Arcangelo P fot "), în timp ce pe acesta din urmă referirea la cartea foto este din nou validată de prezența celui ștampilă și adnotare pe versoul foii În catalogul colectiv S Arcangelo ' , Cerati alege să includă fotografia a unei alte spectacole a Akademiei Ruchu, Operațiunea microbuz, în care, după cum explică autorul în sine, "fiecare componentă, în interiorul unui antrenor și-a asumat o poziție rigidă, a subliniat, pe care l-a întreținut pe tot parcursul călătoriei pe străzile orașului" (Fig , fotografia a dreapta) Deși definită în interior de o structură liniară și geometrică, fotografia evidențiază în mod deosebit gestul uneia dintre cele două actrițe ale companiei, care ridică braţele la diferite înălţimi arătând spectatorului-observator palma deschisă a mâinilor Interesul lui Cerati pentru gesturile actorului este, în schimb, dezvăluit clar în fotografia cuplată cu cea tocmai menționată, care înfățișează un Julian Beck slăbit del Living Theatre în mijlocul unui spectacol de stradă (Fig , fotografia din stânga) Cu ocazia Festivalului, Cerati revine după puțin timp să-i fotografieze pe actorii Vii de un deceniu, având în vedere că, între și , avusese ocazia să reia trei importante spectacole de companie precum Frankenstein, Antigone și Paradise Now Doar împreună cu renașterea, în prima fază a Festivalului, a celebrei Antigonă de Sofocle-Brecht la Arena Italia din Rimini, Teatrul Viu, adevăratul invitat de onoare al spectacolului, folosește spații mari ale sferisterului Santarcangelo pentru a pune în scenă o avanpremieră națională opera Masse-Mensch ( ) a dramaturgului Ernst Toller (regia Malina și decoruri de Beck), "povestea unei revolte a muncitorilor într-o societate, cea germană, între cei doi războaie, fără debuşeuri sau idealuri" În plus, pe parcursul întregii ultime zile a revizuirii, În general, tipăriturile realizate de Cerati pe Santarcangelo, păstrate atât în Civico Archivio Fotografico di Milano și la CSAC din Parma, sunt mici ca număr (aproximativ o sută) în comparație cu negativele aferente și au predominant un format de x sau x cm "[ ] grupul de teatru Akademia Ruchu în spectacolul Înainte de revoluție Un set de gesturi zilnice, aparent nesemnificativ: un grup de oameni par să se îndrepte către un anumit punct dintr-un motiv precis, mai târziu cineva va traversa scena aruncând o minge, alții se vor pregăti să se adune în jur o masă " (C Cerati, Note asupra lucrărilor, în CARLA CERATI , p ) În aceasta, p Fotografia în cauză este inclusă și de Cerati în interiorul Scena și în afara scenei (p ) cu aceleași modalități despre care am discutat pentru celelalte Pentru o perspectivă inițială asupra istoriei și activității Teatrului Viu vezi BINER și VALENTI GHISELLINI b Astfel, în schimb, Roberto Barbolini în emisiune: "The sumbru, opresiv, lagărul de concentrare de la Masse-Mensch a fost redat [ ] cu o proliferare de cuști, porți, coșuri claustrofobe La fel ca figurinele acelor teatre de păpuși mișcate de o pedală ascunsă, actorii joacă adesea sincron gesturi de automatism grotesc [ ]" (BARBOLINI ) Spectacolul, organizat în seara zilei de iulie, nu a făcut-o este fotografiat de Cerati, care îi dedică în schimb un spațiu amplu - aproximativ role - Antigonei din Rimini; si Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / Viața creează o serie de acțiuni-întâmplări pe stradă care implică activ publicul prezent, ei propun - explică Cerati - să conducă un "protest împotriva oricărei forme a violenței, în special a războiului și a armelor nucleare După efervescenţa fierbinte şaizeci şi opt, şi în special din , anul în care compania a fost deliberat împărțit în patru celule care au funcționat în locuri diferite, grupul s-a format în jurul lui Beck e Malina dăduse viață acțiunilor de teatru de gherilă și se îmbarcase în favele să experimenteze, după cum subliniază Marco De Marinis, un nou mod de a "concepe teatrul ca formă directă de acţiune socio-politică în favoarea celor asupriţi şi dezmoşteniţi" Continuând ideea - care astăzi pare fascinantă, dar complet utopică - a unei revoluții anarhist non-violent care distinsese intreprinderile curajoase ale companiei mai ales începând cu un spectacol subversiv precum Paradise Now (avanpremieră internaţional la Avignon în ), activitatea celor Vii a fost îmbogăţită de un pasionat e angajament civic nomad, nu foarte diferit, pe de altă parte, de cel al Teatrului Campesino, prezent şi la Santarcangelo cu ocazia celei de-a zecea ediţii a Festivalului In acest context, teatrul de stradă se prezintă ca o formulă de dez-alienare, un dispozitiv de eliberarea gândirii şi a imaginaţiei revoluţionare Fotografia lui Beck care este publicată în catalogul din face parte dintr-o serie mai mult larg pe care Cerati o creează pentru întâmplări și care are ca subiect actorul Julian ocupă partea stângă a cadrului fotografic și își ridică mâinile aproape în fața feței, în a gest de incitare (sau poate de persuasiune) adresat publicului Cum se poate deduce acest lucru din succesiunea exemplarelor păstrate în albumul "S Arhanghel ", care vă permit să urmăriți mai pe deplin evoluția spectacolului, actorul se mișcă în cadrul unui cerc delimitat de spectatori, în care unii dintre tovarăşii Vii zac pe pământ ca morți Pentru a deschide volumul S Arcangelo ' , imediat după introducere de Pellegrini, este o altă fotografie, de Maurizio Bizziccari, care are ca subiect cele șase acte Public Deși fără legenda, fotografia lui Bizzaccari pare foarte asemănătoare cu una dintre ele cele publicate de Cerati în Scena e fuori scena, în care cadrul fotografic, în format orizontală, este tăiată de o diagonală formată, în perspectivă, de chipurile neajutorate ale actorilor în decubit dorsal pe sol, în timp ce corpul lor ocupă toată porțiunea dreaptă a imaginii (Fig , fotografia din stânga) motivația pare clară: "Fotografiasem deja Antigona celor Vii în Eram interesat să văd în ce se schimbase" (C Cerati, Note sulle opere, în CARLA CERATI , p ) C Cerati, Însemnări asupra lucrărilor, în CARLA CERATI , p Evenimentele, intitulate Şase acte publice, fac parte din ciclu de creații colective Moștenirea lui Cain După cum explică Judith Malina, spectacolul "s-a dezvoltat în mai multe puncte ale orașului, unde am reprezentat diferitele forme în care se manifestă opresiunea sadomasochistă" (VALENTI , p ) Prima reprezentare italiană a Moștenirii lui Cain a avut loc în la Bienala de la Veneția DE MARINIS , p Teatrul Campesino a fost fondat în de Luis Valdez, care a constituit un "teatru de grevă" în susținerea cauzei muncitorilor agricoli (campesinos) din sudul Californiei, la granița cu Mexic (cf DE MARINIS , p - ) Cu ocazia Festivalului Santarcangelo, Julian Beck și Teatrul Campesino sunt printre vorbitori (împreună cu alți protagoniști ai scenei de teatru contemporan precum Peter Shumann și César Brie) a unui seminar intitulat În memoria teatrului politic În plus, Livingul organizează și un atelier pe această temă pe și iulie (vezi X FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUa) METOARE DE TEATRU DE STRADA , pp - Există în total fișe de test de contact pe cele șase acte publice (cf CERATI b, fișe de test nr - ) În special, în cadrul foii nr există o secvență de portrete ale lui Julian Beck, inclusiv cel din întrebare Fotografia este publicată și în MUSSINI , p Este probabil aceeași performanță ca într-o fotografie a lui Butturini, inclusă și în S Arcangelo ' , privit dintr-o perspectivă ridicată Christian Sorrentino Studii Memofonte / Morții - scrie Cerati - sunt așezați unul lângă altul, aliniați Sunt foarte mulți, aduși la brațele și așezate cu capetele apropiate, ca în această fotografie, sau alternând picioarele și capul [as în fotografia de Bizziccari, ed ], parcă pentru a da senzația de a trebui să economisiți spațiu pentru face loc altora Imobilitatea figurilor, care aderă la poetica tabloului vivant care a apărut cu forță în anii șaizeci spectacole precum Mistere și piese mai mici, Antigonă sau Paradis Acum, dar și în Masse-Mensch contemporan , se referă la scrierea murală din centrul fotografie montată pe pagina opusă (Fig , fotografia din dreapta), "bile și lanțuri", care se referă la rândul său la acele dispozitive fizice de reținere aplicate deținuților pentru a-și domina mișcări pe cât posibil "Eliberați toți prizonierii Distruge toate liniile albe, pretutindeni Toate barierele" scria Julian Beck în despre un spectacol important pentru cei vii, Brig, care a permis companiei să absoarbă și să respingă enzimele acelui teatru al cruzimii teoretizat de Antonin Artaud în celebra sa lucrare Le teatru și fiu dublu ( ) Dar să le spui oamenilor despre asta nu este suficient Asigurați-vă că [ ] nu se mai aude zgomot la cea a coridoarelor din beton și oțel ale închisorilor, că simți cu adevărat, că doare, că simți loviturile în stomac; creează groază și eliberează adevăratul sentiment și că asta se întâmplă până când nu vor mai fi închisori nicăieri Dar adevărata închisoare, pentru Beck și Malina, nu era alta decât societatea cu lucrurile ei oribile operațiuni Pe pagina Scenă și în afara scenei, imediat premergătoare celor examinate, estetica mitică și mitică a suferinței este reiterată într-o fotografie a celor șase acte publice de sus potențial dramatic, din care o amprentă mică se păstrează la CSAC (Fig ), care confirmă interesul menționat mai sus al lui Cerati pentru scorul de masă gestual compozit interpretat de actorii din Living În centrul imaginii, într-o ipostază cu puternice conotații scenice, o femeie - medusa lui Caravaggio în tonuri de gri - se întinde pe pământ sprijinindu-se cu ea brațul stâng, în timp ce ridică mâna dreaptă pe frunte înclinând capul creț înapoi într-un țipăt de durere "Dificil de distins dacă acest strigăt vine de la o actriță din Living Theatre sau de către un participant spontan la happening", scrie Cerati în nota de comentează pe Stage și în afara scenei Și în "o transfuzie, o trecere fără forțare" din teatru la realitatea experienței - notează Antonio Arcari - , de la performativitatea vieții cotidiene la viața de zi cu zi a performativului, în care teatrul de stradă pare să ia parte, este declanșată cu interesant evidenţiază un nou scurtcircuit teoretic asupra ontologiei fluide a teatrului şi, de referință, asupra modalităților în care fotografia este capabilă să o traducă În ziua de închidere a Festivalul Santarcangelo în piață, ediția , rămân așadar deschise C Cerati, Însemnări asupra lucrărilor, în CARLA CERATI , p BARBOLINI BECK-MALINA , pp - , din textul Asalt asupra baricadelor Ibid Acest interes a revărsat într-un lung proiect de analiză a gesturilor început de fotograf din material despre Antigona Palazzo Durini (Milano, ), spectacol în care consacrarea gestului a fost concretizată în construirea unei lucrări de mare valoare simbolică și iconografică (despre Antigona Viului Teatru vezi în principal MARINAI ) Pe această temă, deci, Cerati crease deja, în , The prezintă nuduri feminine și de fotografii de scenă ale Antigonei Teatrului Viu la Galeria Primopiano din Torino (cu o notă introductivă de Franco Quadri) În și , de altfel, va propune respectiv Antigona, analiza gesturilor Teatrului Viu la Fundația Corrente din Milano și peisajul italian și Antigona, analiza gesturi la Galeria Il Manifesto din Ivrea C Cerati, Însemnări asupra lucrărilor, în CARLA CERATI , p ARCARI Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / numeroase întrebări referitoare la relaţiile dintre aceste două emisfere şi relaţiile lor reciproce implicații și interacțiuni Într-un domeniu complex de studiu, care încă așteaptă dobândesc statut deplin și care necesită o compensație echitabilă între două medii de cercetare care au prerogative și instrumente distincte, fotografia este un teren fertil pentru o investigație asupra teatrului care merită numeroase perspective, cu nevoia concretă de a zăboviți asupra surselor fotografice ca obiecte, detectoare experiențiale, de la sine natura, a principiilor de alegere, selecție și excludere la baza fiecărui act fotografic; de asemenea, și mai presus de toate, în raport cu practica teatrală Christian Sorrentino Studii Memofonte / Fig : Santarcangelo ' (foto Mario Dondero) - Santarcangelo ' (foto Uliano Lucas), în FESTIVALUL S ARCANGELO ' , pp n nn Fig : Santarcangelo ' (foto Carla Cerati) [Teatrul Mic din Pontedera și Teatrul de Pâine și Păpuși], în FESTIVALUL S ARHANGHEL ' , pp n nn Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / Fig : Sant'Arcangelo, Festivalul de teatru în piață Membru al grupului Bread and Puppet - Coriano, Festivalul de teatru în piață Spectacol al grupului Pâine și păpuși, în CARLA CERATI , pp - Christian Sorrentino Studii Memofonte / Fig : Carla Cerati, S Arcangelo Teatro in piazza °, album de negative/fișe de contact, Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati, fisa specimen nr Cu amabilitatea Elena Ceratti Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / Fig : Carla Cerati, S Arcangelo Teatro in piazza °, album de negative/fișe de contact, Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati, fisa specimen nr , v Cu amabilitatea Elena Ceratti Fig : Santarcangelo ' (foto Carla Cerati) [Julian Beck și Akademia Ruchu], în FESTIVALUL S ARCANGELO ' , pp n nn Christian Sorrentino Studii Memofonte / Fig : Sant'Arcangelo, Festivalul de teatru în piață Întâmplarea Teatrului Viu - Stockholm, Afiș și scris de perete, în CARLA CERATI , pp - Fig : Carla Cerati, S Arcangelo di Romagna , Teatro in piazza, Teatrul Viu, , imprimeu alb/n cu gelatină bromură de argint, aproximativ x cm pe hârtie x cm Universitatea din Parma, CSAC, inv C S Cu amabilitatea Elena Ceratti Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire în Arhiva Carla Cerati Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ANDERSON J ANDERSON, Teatru și fotografie, Londra ARCARI A ARCARI, Carla Cerati, "Diafragma Fotografia Italiană", - , , pp n nn BARBA E BARBA, The Third Theatre Manifesto, (disponibil online: http://www teatrofragile it/Chi% siamo/Il% manifesto% del% Terzo% Teatro htm ) BARBOLINI R BARBOLINI, În universul sumbru al lui Toller aproape soarta Viului, "Il Giornale Nuovo", iulie , p BARTHES R BARTHES, Mesajul fotografic, în R BARTHES, Evidentul și obtuzul Eseuri critice III, Torino , pp - (ediție originală: Le message photographique, "Comunicații", , , p - , apoi republicat în L'obvie et l'obtus Essais critics III, Paris , pp - ) BECK-MALINA J BECK, J MALINA, Opera teatrului viu (materiale - ), editat de F Quadri, Milano (prima ediție: Milano ) BINER P BINER, Il Living Theatre, Bari (ediție originală: The Living Theatre, Lausanne ) BUSCARINO M BUSCARINO, Actor, catalogul expoziției, editat de Centro per la Sperimentazione e la Cercetări Teatrale Pontedera, [Pontedera] BUSCARINO M BUSCARINO, Oamenii teatrului, Milano (prima ediție: editată de R Valtorta, Milano ) CARLA CERATI Carla Cerati Scenă și în afara scenei, catalogul expoziției, editat de F Gallo, Milano CARLA CERATI a Carla Cerati Nudi, catalogul expoziției, editat de P Morello, Palermo CARLA CERATI b Carla Cerati Punct de vedere, catalogul expoziției, editat de U Lucas, Milano CERATI C CERATI, Cocktail world, Cinisello Balsamo Christian Sorrentino Studii Memofonte / CERATI C CERATI, Forma de femeie, Milano CERATI C CERATI, Introducere, în G Butturini, Femei Privirea, poveștile, Brescia-Roma , pp - DIN ASEAARA STRAZI SI PIATE Din această seară străzile și piețele din Santarcangelo se vor transforma într-o scenă mare, "Il Resto del Carlino", iunie DE MARINIS M DE MARINIS, Noul teatru - , Milano (ediția întâi: Milano ) DUBOIS P DUBOIS, Actul fotografic, Urbino (ediție originală: L'acte photographique, Paris ) FESTIVALUL SFÂNTULUI ARHANGHEL ' Festivalul S Arcangelo ' în imaginile lui Bizziccari, Buscarino, Butturini, Cerati, Dondero, Lucas, catalogul expoziției, editat de G Butturini, U Lucas, Torino FOTOGRAFIE ȘI TEATRITATE Fotografie și teatralitate, lucrările zilei de studiu (San Miniato octombrie ), editat de M Agus, C Chiarelli, Corazzano GHISELLINI a A GHISELLINI, Și coborâm în piață, "Il Resto del Carlino", iunie , p v GHISELLINI b A GHISELLINI, Teatrul Viu intră în grevă, "Il Resto del Carlino", iulie , p v GIANNINI R GIANNINI, O poveste minunată Festivalul de Teatru din Piazza di Santarcangelo, Torriana PATALOGUL TREI Pathogue trei Anuarul emisiunii din Teatru + muzică, editat de F Quadri, Milano KOPELOW G KOPELOW, Fotografia și artele spectacolului, Boston-Londra Orașul din interiorul teatrului Orașul din interiorul teatrului Santarcangelo di Romagna, Festivalul Internațional de Teatru în Piață, iulie , Bologna LN LN, O sută de mii de dalmați Mic ghid al festivalului, "Quindicinale", iunie , p LORI P LORI, Acţionând partea Fotografia ca teatru, Londra Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / MARINARI E MARINAI, Antigona de Sofocle-Brecht pentru Teatrul Viu, Pisa MARIO DONDERO Mario Dondero, editat de N Giustozzi, P Strappa, Milano MEYER-PLANTUREUX C MEYER-PLANTUREUX, La Photographie de Théâtre ou la mémoire de l'éphémère, Paris MIODINI L MIODINI, Fotograf de profesie Drumuri de priviri și intrigi narative, în fața unei fotografii Imagini, metode de analiză, interpretări, editat de G Curtis, GD Fragapane, Acireale , pp - MORELL P MORELLO, Fotografia în Italia - , Roma CLASA DIE DIN Clasa pe moarte Condiția de azil fotografiată de Carla Cerati și Gianni Berengo Gardin, editată de F Basaglia, F Basaglia Ongaro, Torino MUSSINI M MUSSINI, Carla Cerati, catalogul expoziției, editat de G Bianchino, Milano Dincolo de prag Dincolo de prag Convorbire cu Carla Cerati, editat de S Paoli, G Zanchetti, "L'Uomo Nero", , , p - PERRELLI F PERRELLI, Maeștrii cercetării teatrale The Living, Grotowski, Barba și Brook, Roma-Bari (prima ediție: Roma-Bari ) PRIMICERI M PRIMICERI, Piccola S Arcangelo, oraș în interiorul teatrului, interviu cu Romeo Donati, "Quotidiano di Brindisi", mai , p METOARE DE TEATRU DE STRADA Memento de teatru de stradă, editat de F Cruciani, C Falletti, Bergamo-Brescia TABLURI F QUADRI, Avangarda teatrală în Italia Materiale - , I-II, Torino RAMINA B RAMINA, În Sant'Arcangelo teatrul merge în piață, interviu cu Roberto Bacci, "Lotta Continua", iunie , p CAMERA R SALA, În interiorul și în afara pieței, "Il Messaggero", mai , p Christian Sorrentino Studii Memofonte / SALVAGNINI G SALVAGNINI, Teatrul de stradă ca tipologie, Florența SCHECHNER R SCHECHNER, Cavitatea teatrală, Bari SECCI S SECCI, Teatrul viselor materializate, în Bread & Puppet Catedrala din papier-mâché, editată de A Mancini, Corazzano , pp - SERENA T SERENA, Arhiva fotografică Posibilitatea derivă puterea, în Arhivele fotografice ale superintendențelor Protecție și istorie Veneto și teritoriile învecinate, lucrările conferinței (Veneția octombrie ), editat de AM Spiazzi, L Majoli, C Giudici, Crocetta del Montello , pp - SERENA T SERENA, Adâncimea suprafeţei O perspectivă epistemologică pentru "lucruri" precum fotografiile și arhivele fotografii, "Cercetarea în istoria artei", , , pp - SONTAG S SONTAG, Despre fotografie Realitatea și imaginea în societatea noastră, Torino (prima ediție: Torino ; ediție originală: On Photography, New York ) SORRENTO C SORRENTINO, Începuturile fotografului Carla Cerati, - , "RSF Jurnal de studii fotografie", , , pp - STRATTA P STRATTA, Teatrul de stradă în Italia Un mic trib de corsari: de la piețe până la pistele de circ, Pisa VALENTI C VALENTI, Istoria teatrului viu Convorbiri cu Judith Malina, Corazzano VALTORTA R VALTORTA, Fotografia, Buscarino și șase cuvinte, în BUSCARINO , pp - ZAMPETTI ZAMPETTI, Festivalul Santarcangelo Reflecții și mărturii, "Teatro e Storia", , , pp - surse de arhivă CERATI a C CERATI, S Arcangelo Teatro in piazza °, album de negative/fișe de contact Milano, Civic Stock Photo, Carla Cerati Fund Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii Memofonte / CERATI b C CERATI, S Arcangelo Maşini vii şi zburătoare şi reproduse Antigone ' nd, album de negative/fișe de contact Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati SANTARCANGELO ' Santarcangelo ' O intervenție a Arhivei-Laboratorul de Imagine la Festivalul Internațional al IX-lea [X] del teatro in piazza, broșura expoziției Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati, document liber X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla X Festivalul Internațional de Teatru din Piazza di Santarcangelo di Romagna "Opera teatrelor", Programul festivalului Santarcangelo di Romagna, Biblioteca Municipală Antonio Baldini, Arhiva Santarcangelo dei Teatri, document liber X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUb X Festivalul Internațional de Teatru din Piazza di Santarcangelo di Romagna "Opera teatrelor", programul spectacolului Santarcangelo di Romagna, Biblioteca Municipală Antonio Baldini, Arhiva Santarcangelo dei Teatri, document liber X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUc X Festivalul Internațional de Teatru în Piață, caseta , de fotografii alb/n la gelatină cu bromură de argint, cca x cm Santarcangelo di Romagna, Biblioteca Municipală Antonio Baldini, Arhiva Santarcangelo dei Teatri Christian Sorrentino Studii Memofonte / ABSTRACT Acest eseu își propune să se oprească asupra unui episod inedit legat de Festivalul de Teatru din Piața Santarcangelo di Romagna (RN), în ediția din , care duce la nou reflecții asupra relației complexe dintre fotografie și teatru și asupra metodelor reciproce de interacţiune, teoretică dar nu numai, între aceste două domenii de cercetare Reconstruire, pornire din analiza riguroasă a surselor, povestea unei echipe de fotojurnalişti chemaţi la Santarcangelo să fotografieze Festivalul - și analizând micul catalog produs în urma experienței - eseul examinează și câteva materiale inedite din arhiva unuia dintre fotografi ai grupului, Carla Cerati, cu scopul de a defini noi metodologii de lucru pentru studiul fotografie de teatru care țin cont de importanța faptică a obiectelor implicate Acest eseu ilustrează un episod necunoscut până acum legat de ediția din a Festivalul de teatru în Piața Santarcangelo di Romagna Episodul induce gânduri noi asupra legăturilor complexe dintre fotografie şi teatru şi asupra numeroaselor interacțiuni - teoretice și nu numai teoretice - între aceste două domenii de cercetare Pornind de la o analiză detaliată a surselor și a unui catalog subțire publicat pe aceasta ocazie, acest eseu își propune să reconstruiască munca documentară a unei echipe fotografice, activ în Santarcangelo în timpul Festivalului De asemenea, analizează lucrări din arhiva personală a Carla Cerati, membru al echipei, cu scopul de a defini noi metode pentru studiul fotografia de teatru având în vedere importanța faptică a obiectelor fotografice implicat ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Flavio Fergonzi Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI editorial p FABIO BELLONI Mucegai bărbătesc Vettor Pisani si Claudio Abate in p FRANCESCO GUZZETTI "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală p DENIS VIU Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma p GIACOMO BIAGI Fără număr Alighiero Boetti p DUCCIO NOBILI Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" p FILIPPO BOSCO Schimbarea imaginii și a desenelor lui Leonardo de Giuseppe Penone p MARIA ROSIE Luciano Fabro, Iconografii (Bacinelle): câteva posibilități de lectură p DUMINICĂ GEORGE "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Civil Tragedy, p Philip Bosco Studii ale Memofonte / SCHIMBAȚI IMAGINEA SI DESENELE LUI LEONARDO DE GIUSEPPE PENONE* Premisă "Dacă există o revenire la desen, se datorează totuși nevoii de a învăța și nu de a reprezintă" Formulat la sfârșitul anului ca o introducere la o expoziție de lucrări milaneză pe hârtie, ipoteza lui Tommaso Trini rezumă dezbaterea italiană în jurul desenului care există deja articulat la mijlocul anilor şaptezeci, pe valul unui interes internaţional sigur Anterior la proclamaţiile Transavangardei şi revenirea la individualismul expresiv, citatul şi al revenirea la mijloacele tradiţionale de artă , reflecţiile asupra acestei teme din prima jumătate a deceniu afirmă inevitabil preeminenţa acum stabilă a funcţiilor analitice şi planificarea designului în panorama italiană; pe de altă parte, este înțeles ca domeniu de aplicare predominant conceptual al artiștilor și lucrărilor examinate problematice - e aceasta este și premisa considerațiilor lui Trini - fiecare propunere de reprezentare în sens figurat Confirmarea substanțială a acestei ipoteze vine de la expoziția care oferă cele mai bune eșantion de lucrări numite "desene" chiar la înălțimea anului , i e Desen/transparență organizat de Achille Bonito Oliva la Galeria Studio d'Arte Cannaviello la Roma Coincidend elocvent cu epocal Drawing Now organizat de Departamentul de Desen al Muzeului de Artă Modernă din New York , expoziția romană - de fapt uitat în reconstrucția istorică a acelor ani - adună ziarele americane și italiene anilor şaizeci şi şaptezeci în jurul temei "transparenţei" desenului, destinat ca loc de sedimentare directă a ideii artistice În cuvintele lui Bonito Oliva, "în art desenul contemporan devine direct momentul autosuficient al ideii că devine formă, a semnului care se mulțumește cu propria sa lejeritate [ ] desenul, în al lui dematerializarea, favorizează o scurtare a distanţei dintre proiect şi obiect" Observații precum cea pentru care "deocamdată public și privat, în ceea ce privește desenul, coincide", sau irelevanța condițiilor materiale ale execuției ("artistul, prin Prezentul studiu a fost formulat pentru prima dată ca un seminar la Scuola Normale di Pisa, în cadrul cursului de Istoria artei contemporane al profesorului Flavio Fergonzi în anul universitar - De la metodologia propusă în cadrul cursului, discuția în urma seminarului și oportunitățile de discuție cu colegi excelenți și colegii excelenți i-am folosit în orice moment de cercetare Pe lângă ei și profesorul, Aș dori să mulțumesc Arhivei Penone din Torino, în persoana Paolei Tartaglino, pentru disponibilitatea generoasă schimbul de informații și materiale de consultanță; iar Giuseppe Penone pentru fundamental conversație ținută în fața lucrărilor sale TRINI , p Expoziția cu titlul lacanian The Drawn Thing a fost inaugurată la decembrie la Galeria Studio Marconi din Milano Trebuie menționată, ca puțin mai departe în text, cel puțin importanta expoziție americană Drawing Now, care a trecut prin între și tot în Elveția și Germania; la originea textului de catalog de Bernice Rose (DESEN ACUM , pp - ) recunoaștem formularea unui articol fundamental publicat în "Artforum" în , intitulat Posibilitățile desenului (PLAGENS ) În Europa putem sublinia numărul fundamental de "Kunstforum International dedicat FUNKTIONEN DER ZEICHNUNG Pentru o examinare detaliată a sensului atribuit desenului în teoria Transavangardei și în lucrări de Mimmo Paladino, Francesco Clemente, Sandro Chia, Enzo Cucchi și alții, cu o analiză aprofundată a retorică de Achille Bonito Oliva, vezi BELLONI , în special pp - Două colecții de desene s-au rotit în primăvara anului la sediul Palazzo Massimo alle Colonne: din Ianuarie până în martie cincizeci și șase de foi de la fel de mulți artiști americani, din martie până în aprilie un număr egal de Lucrări italiene Oliva obține împrumuturi internaționale de la galerii private precum Sonnabend și Gibson din New York sau Templonul și Lambertul Parisului (BONITO OLIVA ) Deschis la MoMA în perioada ianuarie - martie (DRAWING NOW ) BONITO OLIVA , [pp - ] Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / desen, se desprinde de orice șantaj material, de orice ispită" ), se referă la proiecte, ai diagrame şi la lucrările mai marcat conceptuale ale expoziţiei din Într-un similar context, puținele lucrări care se ocupă de figurație se remarcă prin inconsecvența lor, poate ironic, ca în "deghizarea" lui Antonello da Messina a unui autoportret binecuvântător al Cu excepția, sau pentru dependența radicală de fotografie, în desenul în creion din partea dreaptă de Giovanni Anselmo sau în Nu iubesc natura de Vettor Pisani Problema devine mai complicată atunci când se află în cadrul tensiunilor generice dintre conceptuale și figurativ este poziționată o lucrare precum cea trimisă de Giuseppe Penone tocmai către Desen/transparență Un artist tipic aniconic, pe care l-ar fi atribuit Bonito Oliva, evitând lema Arte Povera, la Arte Processuale (în care "semnul este în slujba unui proces de instruire care favorizează dezvoltarea și durata [ ] Aici desenul devine textură ușoară care se referă la energiile naturii și gândirii" ), intrat cu Cambiare imaginea (Fig ) în câmpul ambiguu al figurației Studiul de față încearcă să citească această lucrare, creată de Penone în , și începe din ea analiza implicaţiilor figurative care deja din aceste câteva indicii apar dense în contextul designului italian al anilor șaptezeci, așa cum este pus în termenii lui Trini sau Bonito măsline Pornind de la reconstrucția cât mai aproape posibilă a acestei lucrări, pistele a anchetei va urma apoi cazul lui Penone "desenator", exemplar pentru complexitatea celui relația lui cu figurația, să se concentreze pe dialogul decisiv cu un model înalt și atent selectate ca grafica lui Leonardo da Vinci Schimbarea imaginii ( ) Cititorul catalogului din cu greu a putut verifica puțin în ilustrație neclar de Schimbarea imaginii legenda sa singulară, "Hârtie mușcată și sângeroasă" De la adevărat în schimb (dar lucrarea este astăzi de locație necunoscută ) s-ar putea observa relieful, în corespondența câmpului gol al gurii larg deschise, a amprentei arcadei dentare a artistului imprimat pe hârtie În dreapta jos, semnătura și data sunt însoțite de titlul și numărul de serie Din alte șase lucrări cunoscute astăzi cu acest titlu, numerotate în o secvenţă care nu face aluzie la o elaborare progresivă , atestările sunt foarte puţine contemporan: aceste câteva urme constituie totuși o primă cale de interpretare A muncii La un an de la trimiterea desenului la Desen/transparență, Penone pare să confirme importanța selectând-o în Turning the eyes, volumul comandat de Paolo Fossati pentru seria Einaudi Literature Prima "monografie" despre activitatea sa, începută de mai puțin de un deceniu, plasează lucrările din până în în ordine cronologică, asociind În aceasta, p În ceea ce privește opera lui Pisani, indicarea tehnicii "cărbune pe hârtie" care apare în catalog trebuie pus la îndoială: ilustrația este, după toate probabilitățile, un detaliu de prim-plan al serigrafiei, cunoscută astăzi și coincide cu dimensiunile lucrării expuse în ( × cm), care este luată dintr-o fotografie a lui Claudio Abate creat cu ocazia spectacolului omonim în cadrul expoziției Fine dell'alchimia de la Attico ( - decembrie ) BONITO OLIVA , [p ] Ultima atestare cunoscută de studiile lucrării în cauză este ilustrarea din catalogul expoziție personală la Grenoble în (GIUSEPPE PENONE , p ) Precizarea, ca și relatarea execuției lui Cambiare l'immagine, vine direct de la artist PENONE Pentru o reconstituire a povestirii editoriale, vezi RUSSO , p - Publicația a căzut în corespondență cu prima expoziție personală la o instituție publică și mai ales cu primul catalog dedicat lui Penone, realizat de Kunsthalle din Lucerna cu curatela lui Jean Christoph Ammann (GIUSEPPE PENONE ) Eseul din catalogul acestuia din urmă a fost tradus în italiană ca anexă la volumul Einaudi (PENONE , p - ) Philip Bosco Studii ale Memofonte / Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , creion pe hârtie, × , cm, loc necunoscut (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / titluri și date documentația fotografică a lucrărilor și unele texte, împărțite în citate ghilimele și pasajele cu autografe mai frecvente ale lui Penone însuși Ochii roti nu sunt liberi de selecții, aruncări și reinterpretări creative de către artistul însuși, într-o operațiune retrospectivă care implică şi Schimbarea imaginii Sub acest singur titlu apare, pe lângă a detaliu de nr deja menționat, și exemplarul nr : reprodus pagina intreaga, este a colaj realizat prin aplicarea fotografiei studiului limbii lui Leonardo pe o foaie lipsește colțul din dreapta sus din cauza mestecării hârtiei a artistului (fig ) Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , media mixtă e colaj pe hartie in lemn si rama de sticla, × , cm, colectie privat (c) Arhiva Penone Sunt adunate textele autografe publicate până atunci în alte cataloage sau înscrise într-un fel pe lucrări înșiși; în ceea ce privește citatele, acestea sunt uneori surprinzătoare pentru eclectismul surselor, precum cele două pasaje comentariu de la Trees, ambele preluate din notele a două autor din Povestea a o miea de secunde a lui Edgar din Sheherazade Allan Poe (PENONE , p - ) În aceasta, pp - Philip Bosco Studii ale Memofonte / În clipul din , paginile din Schimbarea imaginii se încadrează într-o singură secțiune precisă, dedicată temei amprentei: diapozitivele zdrobite pe tot corpul artistului de Desfaceți-vă propria piele ( - ) sau mănușa din Latex sculptată după aproape amprentele imperceptibile ( ) au de fapt ca laitmotiv ancheta pe piele ca dispozitiv de contact și producere de amprente Semnificația cuvântului "imagine" pentru lucrările acestor ani se poate preciza ca rezultat al unui proces mecanic de presiune, frottage sau trasare ; printre altele, un interviu timpuriu cu același lucru o demonstrează Penone a cules în , adică aproape de elaborarea acestor lucrări: "pielea este a element care lasă imagini în funcție de posibilitățile infinite ale omului de a atinge lucruri sau de exista oricum; de asemenea aerul si apa iau formele in negativ si deci amprentele a pielii" O imagine aniconică și procedurală, așadar, legată antropologic la existenţa perceptivă a omului, după o orientare care demonstrează cel amploarea și persistența indicațiilor Arte Povera ale lui Germano Celant Pe lângă poziționarea față de celelalte lucrări, cartea de artist din împrumută a comentariu suplimentar la Schimbați imaginea din fragmentul care însoțește cele două ilustrații da este o reelaborare a mitului clasic al regelui Midas făcută de însuși Penone: Midas avea un simț tactil foarte dezvoltat, pe care îl practica încă din copilărie El a crezut că atingerea este la fel de importantă ca și vederea și că poate oferi analogi procese cognitive și de identificare sofisticate plăcute Această nevoie l-a determinat atingerea, atingerea, simțirea lucrurilor și de fiecare dată a scos comori din aceste experiențe Acesta a fost curiozitate exasperată care l-a determinat să dorească să investigheze cavitățile gurii, ale esofagului, ale stomac cu aur fierbinte A ingerat lichidul și a obținut "lectura" pe care alimentele normale nu o fac nu dăduseră niciodată pentru că aurul era fierbinte, greu și solidificat Curățată de aspectul moralist al originalului, povestea lui Midas este reinventată în cheie "tactilă" pentru a introduce în mod coerent lucrarea în cercetarea asupra pielii și asupra imagini precum urmele pașilor Redactarea piesei se referă de fapt la și la construcție în interiorul cărții artistului, în care aceasta și alte referințe mitologice dezvăluie unul dintre materiale de opera lui Penone, sau mai degrabă manualul școlar Mitologia clasică ilustrată de Felice Ramonino Poate fi util să comparăm Schimbarea imaginii și singura altă lucrare care se referă la termenul, sau Coincidența imaginilor, tot din (ivi, p ) Din nou merg diferite obiecte sub același titlu, astfel încât să scoată mai degrabă constanta procedurii decât rezultatul material: al centrul de reflecție al acestei lucrări este producerea de imagini obiective și nearbitrare, deoarece acestea coincid cu organul (pielea, degetele) care le produce BANDINI , p Elocvente sunt exemplele referitoare la lucrările atribuibile lui Svolgere la propria pelle: "Primul posibilitatea de imagine pe care am dat-o de pielea mea a fost cea optic-fotografică [ ]: am fotografiat întregul pielea corpului ca o unitate, folosind o lamă de sticlă pentru a aplatiza zona, astfel încât la un moment dat imaginea se potrivește exact cu suprafața paginii în sine [ ] În "Emulsie fotografică" că reproduce amprenta pielii mele aplicata pe geam sau pe neon, ambele elemente de lumina, actioneaza inainte totul ca un diapozitiv, a cărui imagine acoperă un anumit spațiu; al doilea este primul punct impactul luminii asupra elementului de sticlă care izolează spațiul interior de cel exterior și, prin urmare, este un element împărțind și mărginind ca aceeași piele Același lucru se întâmplă și în "vârful degetelor", apăsat pe a sticlă sau oglindă, întrucât aceste elemente sunt separatoare între realitate și reflectarea acesteia și deci a imaginii" (ibidem) PENONE , p nouăzeci și doi Cf acest pasaj din textul din : "Midas, mânat de avariția lui, a întrebat ca ceea ce atins cu trupul lui Era mulțumit; dar plăcerea a devenit curând un chin intolerabil pentru el; de cand până şi pâinea pe care voia să o mănânce şi apa pe care voia să o bea s-a transformat în aur" (RAMORINO , p ) Identificarea sursei în larg răspândit manual Hoepli este foarte probabilă deoarece textul este citat direct în alte două pasaje din Între ghilimele la p , lângă Unwinding one's skin/Stone, Penone inserează un scurt pasaj despre creația oamenilor ("Prometeu, fiul lui Iapet și Climene, bărbați formați cu nămol și apă în timp ce Atena le sufla suflarea vieții") călcat de Ramorino ("Prometeu, fiul lui Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Adunând împreună titlul, contextul și "parafraza" mitologică, este pe scurt posibil să ajungeți la o lectură din Schimbarea imaginii din publicația sa din Vervesciare gli occhi e reuniți câteva comparații mai jos Mai presus de toate, suprapunerea lui Midas cu artistul însuși, în semn, este evidentă a înnăscutului "simț tactil foarte dezvoltat" înțeles ca un "proces cognitiv și de identificare": imaginile gurii şi limbii nu fac deci aluzie la sensul de gust dar întotdeauna la cel al atingerii și deci la sculptură Acțiunile artistului sunt în vigoare "sculptural" și folosiți foaia în sens plastic: acest lucru se întâmplă atât în relieful turnatului dinți, realizat prin umezirea hârtiei și apoi lăsarea acesteia să se usuce; atât în valul de mestecat și în scăderea volumului foii, studiat îndreptată spre arătarea peretelui în spatele lucrării Lexicul acestor intervenții derivă în mod evident din lucrările pe hârtie de Giulio Paolini Este util să comparăm cu un serial care cu siguranță este încă viu în memoria lui Penone în , sau Apollo și Daphne, prezentate la Biblioteca Imprimantelor din Torino în Mai : pe de o parte, "metamorfozele" de la un element la altul implicau lacrimi, urme de creion de către artist și mototoliri care ar fi putut sugera metodele lui Penone modificarea operațională a imaginii; pe de alta, pozitionarea lui Paolini fata de imaginea lui plecarea luată de Poussin, între pretext tematic și afinitate electivă, se va ține cont de împotriva desenelor lui Leonardo ale lui Penone Acest primat al sculpturii asupra desenului poate fi citit în executarea exemplarului nr , în care se realizează intervenția grafică sanguină în un moment în urma amprentei dinţilor: de aceasta din urmă depinde deci dispoziţia a imaginii autoportretului lui Penone, în mărime reală și asemănătoare clar Auto-reprezentarea era la acele date un element intrinsec al operei artistului, tematizat în mod explicit cu prim-planul său figurativ în lucrări precum Alfabeto o Întindeți ochii Pentru lucrări ca acestea, Penone ar fi fost raportat la începutul anului reflecții critice contemporane asupra temei și comparate cu alți artiști internaționali, printre care cu siguranță Bruce Nauman se remarcă prin caracteristicile lor comune Tocmai Studiile lui pentru Holograme (ae), o suită de serigrafie din în care americanul a distorsionat diferit gura cu mâinile, într-un prim-plan, erau cu siguranță cunoscute de Penone în Iapet și Climene [ ], care ar fi format oameni și fiare cu nămol și apă, în timp ce Atena ar fi a suflat în ei suflarea vieții, sufletul", ibid , p ) În schimb, este însoțită o lucrare ulterioară, Vaso din dintr-o altă parafrază mitică ("Imposibilitatea lui Talo, omul de bronz gardian al insulei Creta donat de Jupiter lui Minos, ca să culeagă nuanțe de atingere, l-a împins să se arunce în focul care, făcându-i trupul înroșit, l-a făcut a făcut-o mai moale", PENONE , p ) care este cea mai apropiată paralelă cu fragmentul din Schimbarea imaginii pentru libertatea cu care Penone traduce povestea originală în caracteristicile muncii sale de sculptor ("Talo de aceea s-a spus că este tot de bronz și invulnerabil; Hephaestus, sau după alții, Jupiter i-o dăruise lui Minos ca gardian al insulei Creta A alergat în jurul insulei de trei ori pe zi și, dacă încerca vreun străin se apropie, a sărit în foc până a devenit roșie, apoi i-a îmbrățișat pe nefericiți și i-a strâns strâns râzând sardonic, până şi-au dat ultima suflare", RAMORINO , p ) Pe versoul lucrărilor de Cambiare l'immagine consultate, cartonaşele care aliniază spatele ramelor sunt modelate şi decupat în corespondență cu lacerațiile acelorași lucrări, astfel încât, odată agățat, peretele să fie vizibil Pentru studiul de ansamblu al modalităţilor operaţionale şi tematice ale lucrărilor lui Paolini pe hârtie, vezi BERNARDI GIULIO PAOLINI , I, p LIPPERT Despre atenția acordată lui Nauman, destul de evidentă în ciclul de gips-uri ale părților sale proprii corp, vezi Declarațiile recente ale lui Penone: "A fost unul dintre artiștii americani care a fost interesant pentru europenii în general Pentru că a existat aspectul folosirii corpului, a fost similar cu artiştii europeni pentru mai multe motive" (BUCHLOH , p ) O expoziție personală itinerantă majoră a lui Nauman, inclusiv Studies for Holograms (ae), a fost revizuită în Februarie în "Artforum" (PINCUS-WITTEN ) și apoi în mai , cu ilustrațiile lucrării, într-un număr de "Das Kunstwerk" care conțineau și o reproducere a unei opere a lui Penone (CATOIR ) Philip Bosco Studii ale Memofonte / Fig : G Penone, Schimbarea imaginii Nu , , colaj și creion pe hârtie muscat, , × cm, locatie necunoscut (c) Arhiva Penone Fig : J Johns, Pictură muşcată de a om, , vopsea encaustică pe pânză, , × , cm, Muzeul de Artă modernă, New York (c) Scala Arhiva Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Tradiția suprarealistă marcată a ghipsului dentar sau a mușcăturii pe hârtie, care lasă a urmă animală și tulburătoare a artistului, este și mai declarată în exemplarul nr din Schimbați imaginea (Fig ), unde cercul imprimat de două arcade dentare stă singur deasupra fotografiei unui desen de dinți de Leonardo O astfel de direcție nu poate să nu-și amintească Pictură Muscat de un bărbat de Jasper Johns (Fig ): deși lucrarea din a fost dificil de găsesc în reproducere înainte de mijlocul anilor șaptezeci , mușcătura care sapă stratul mai ales a picturii encaustice sugerează puterea unui act profund străin de mijloacele artistice și de valoarea tulburătoare a urmei dentare Oricare ar fi originea folosirii suprarealiste a gurii si a dintilor, la toate exemplarele azi observati 'schimbarea' operei la care se refera titlul este cea dintre imaginea figurativa a organelor care efectuează acțiunea, adică gura, limba și dinții, și urma rezultată din mestecarea sau presiunea arcadei dentare Un mecanism tipic conceptual e tautologic, bazat pe echivalența metonimică a agentului și actului, care este stimulat din organizarea sintactică între elemente: o contiguitate didactică între organ şi al lui efect, făcând aluzie la procesul de fabricație, în exemplarele nr si nr (Figurile , ); sau o extindere paratactică amplă, derivată, desigur, din lucrările lui Joseph Kosuth, cum ar fi în nr și în nr (Fig ) Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , colaj și creion pe hârtie, cadru de lemn e sticlă, × cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone JASPER JOHNS , V, p Philip Bosco Studii ale Memofonte / Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , colaj și creion pe hârtie, , × , cm, loc necunoscut (c) Arhiva Penone Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , colaj și creion pe hârtie, dimensiuni necunoscut, loc necunoscut (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Desenele lui Leonardo Identificarea, poate nu atât de evidentă pentru cititorul din , a desenelor fotografiate și lipite în unele dintre versiunile Schimbarea imaginii pune problema relaţiei dintre Leonardo și Penone, atât în contextul mai larg al producției grafice a acestuia din urmă, cât și pentru sensul său specific în această lucrare Detaliile Leonardo selectate provin din unele studii anatomice din colecție Windsor, luată, mărită și decupată manual sau tipărită în format fotografic standard Volumul folosit de artist pentru fotografiile tuturor lucrărilor lui Cambiare l'immagine este probabil al doilea volum al monumentalului Leonardo da Vinci, publicat în de la Institutul Geografic De Agostini din Novara prin reutilizarea campaniei fotografice ei contribuții de la expoziția de epocă Leonardo din Milano din Farmecul de înțeles al formatul mare și grija ilustrațiilor calcografice au oferit un repertoriu prețios, în ale căror capitole tematice precum Anatomie și științe biologice și glotologul Leonardo vor fi ghidat tânăr artist care caută subiecte legate de tipul de lucrare pe care o desfășura Interesul lui Penone pentru Leonardo da Vinci, și în special pentru desenele sale, nu a avut era nou în opera tânărului artist Unele observații pot pleca de la modalitățile sale de recepție, legată tocmai de ilustrațiile de pe textele vremii care reduceau cernelurile a originalelor la un alb-negru clar și uniform Lectura acestor repertorii trebuia să exploateze analogia cu registrele contemporane între anii şi conceptual, mai ales pentru valoarea analitică a imaginilor și interacțiunea strânsă a acestora cu text Procesualitatea inerentă studiilor și proiectelor lui Leonardo ar putea fascina în acest sens un artist ca Penone, obisnuit cu o practica asidua a desenului pentru verificare preliminar la munca sa Sfera privată a graficii sale indică încă din importanța a modelelor lui Leonardo atât la nivel formal, cât și tematic: acest lucru este demonstrat, în primele folii a stilou cu trază subțire și răsucită, contiguitatea funcțională, dar expresivă a figurilor și textelor care le comentează sau le intitulează; punctul de vedere apropiat asupra elementelor intervenţiei artistice și relația lor cu procesele naturale, cum ar fi creșterea sau mișcarea copacilor ceva apa; valoarea de referință atribuită măsurilor umane, ca într-un proiect "vitruvian" pentru înălțimea mea, lungimea brațelor mele, grosimea mea într-un flux de ; testul, în sfârşit, a dispozitivelor şi acţiunilor inserate în contextul lor de mediu, ca şi în studii surprinzătoare din anii pentru lentilele de contact cu oglindă Unul dintre cei din urmă, discutat recent de Francesco Guzzetti în legătură cu prima elaborare fotografică a Întoarcerea ochilor creează un precedent pentru reinventarea efigiei cu i mijloc de desen care caracterizează şi Cambiare l'immagine Trebuie subliniat că aceste tipuri de desene "proiect" cunoscute astăzi au rămas în mare parte de verificări private: lucrările efectuate in situ sunt reprezentate mai des în acei ani de către fotografii, preferate de Penone ca "instrument care are posibilitatea de a reproduce a realitatea într-un mod rece şi obiectiv" desi scrierea și o anumită interacțiune între text și imagine, nevoia de obiectivitate la baza pe de altă parte, această alegere clarifică atribuirea la desene a unui grad excesiv de autografie LEONARDO DA VINCI , II Individuarea este dovedită prin includerea aparent inadvertentă, în cadrul decupării fotografice a dinților specimenului nr din Schimba imaginea, a unui fragment din legenda imaginii așa cum apare în textul De Agostini (ivi, p ) Studiu pentru o cadă în pârâu, o cerneală pe hârtie, × cm, apare în GIUSEPPE PENONE , p și ilustrează operația de inserare a corpului artistului într-un pătrat cu aceleași dimensiuni ca lungimea brațele întinse și de înălțimea lui, pentru a-l umple apoi în pârâul unui râu Pentru această lucrare Salvatore Settis a amintit recent de sugestia celebrului poem Râurile de Giuseppe Ungaretti (SETTIS , p ) GUZZETTI , pp - , fig BANDINI , p Philip Bosco Studii ale Memofonte / și expresivitate Reconstituirea trimiterilor lui Penone la unele expoziții importante ale acestora primii ani, de asemenea, a clarificat modul în care aceleași lucrări numite "proiect" sunt mai mult frecvent fotografii sau fotomontaje Fig : G Penone, Proiect pentru Leonardo, da ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART , p Lucrările fotografice sunt tocmai Proiectele pentru Leonardo datate și reproduse în plus ocazii în cursul anului Descris material de artist drept "fotografii de nori cu scris sau desen cu cerneală" , constau în reproducerea mărită a unei secțiuni din a Desenul lui Leonardo despre furtună , asupra căruia intervenția autografă a lui Penone variază de la exemplară la exemplar Prin texte scurte sau diagrame de obiecte "minimale", semnul intră literalmente în imaginea tipărită, fără a rămâne indiferent la lirismul reprezentării secolul al XVI-lea: legendele sugerează O foarte mică parte din zilele mele pe cer sau Proiect pentru un joc lung, acesta din urmă asociat cu două paralelipipede plate plasate în perspectivă Este cazul fotomontajelor trimise expoziției Informații desfășurate la MoMA din New York: Project for dilatation a unui braț în perete, Proiect pentru extinderea unei secțiuni a unui gât și Proiect la returnează imaginea ochilor (GUZZETTI , respectiv fig , (p ), (p ), (p )) Două proiecte pentru Leonardo sunt ilustrate în catalogul expoziției organizate de Celant și desfășurată între iunie și în iulie la Galeria Civică de Artă Modernă din Torino (ARTA CONCEPTUALĂ ARTE POVERA LAND ART , pp - ); cel intitulat A very small part of my days in the sky constituie intervenția lui Penone al numărul de vară (iulie-august) "conceptual" al "Studio International" ("STUDIO INTERNATIONAL" , p ) ARTA CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART , [p ] Windsor, RL : Penone exclude secțiunea mare din dreapta cu grupul de cavaleri copleșiți Acolo Reproducerea fotografiată provine probabil dintr-o altă publicație larg răspândită De Agostini, editată de Adolfo Venturi (VENTURI , p ) În marile volume De Agostini din și în cel de Istorie universală dell'Arte UTET din raportat de Guzzetti (GUZZETTI , p , nota ) detaliile ilustrației lipsesc însă unele detalii prezente în opera lui Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / parcă ar pătrunde în norii lui Leonardo locuiţi de divinităţi furtuni (fig ) Dintre Rămân alegerea unui desen de dramatism aproape pictural , deși parțial răcit de medierea și multiplicarea fotografică, nu se termină în contrastul dorit cu cel intervenții aseptice ale artistului și execuția canonic conceptuală a operei În , Kenneth Clark și Carlo Pedretti ediția foilor lui Leonardo Colecția Windsor În registre ca acesta, care pot fi consultate cu ușurință în biblioteci de specialitate sau la Academia din Torino, grafica lui Leonardo se desfășoară în aparatul corpulent de tabele care hipnotizează cititorul cu propriile mecanisme sintactice, scurtcircuitele dintre studii note analitice și rapide juxtapuse în mod dezinvolt Pe scurt, nu este greu de imaginat cum ele devin nu doar un înalt model de referință, ci material direct, organic și autonom, pentru opera lui Penone În această direcție ar putea în acei ani să fi stimulat tânăr artist lansarea filmului în serie despre Viața lui Leonardo da Vinci de Renato Castellani, difuzat alb-negru de RAI între octombrie și noiembrie : scenariul, devenind imediat celebru până la atingerea însuși Paolini , a însuflețit pasajele mai didactice sau mai complicat pe studiile științifice ale lui Leonardo cu manipulare virtuală, via transparente și suprapuneri, ale unor desene și proiecte grafice Fig : Din LEONARDO DA VINCI , p Pentru averea secolului al XX-lea a desenelor de inundații între interpretările istoriografice și consecințele filozofice până în anii , vezi FEHRENBACH CLARK-PEDRETTI - , II-III "[ ] el "citește" un anumit avantaj operațional [ ], investigând consubstanțialitatea ascunsă a acestuia cu propria sa sine, permițând "vitalității materialelor individuale" să declanșeze o întrepătrundere fertilă" (SETTIS , p ) EKSERDJIAN Chipul lui Philippe Leroy, interpretul lui Leonardo, în blockbuster-ul lui Castellani este considerat a reprezenta geniul Renașterea în lucrarea din Apoteoza lui Homer (GIULIO PAOLINI , I, pp - ) Philip Bosco Studii ale Memofonte / Cu sensul de material importat și manipulat, sunt prezentate desenele lui Leonardo tot în în Schimbarea imaginii Este văzută ca distincția conceptuală între semn a acțiunii auctoriale a artistului (mușcătura, mestecatul) și imaginea organului actoricesc (gura, dinți, limbă) necesită Penone să-l răcească pe acesta din urmă prin mediere colaj foto În comparație cu orice fotografie anatomică, particularitățile lingvistice a studiilor lui Leonardo par să ofere posibilitatea menţinerii paradoxalului şi tulburătoare de viuitate a organelor, izolate și supuse analizei, ca în impresionant studiul "muschilor limbii" (Fig ) În aranjamentul de pe foaia proiectat de Penone è pe de altă parte, derivarea din ilustraţiile marilor tomuri De Agostini este lizibilă: per de exemplu, "mișcările buzelor" reproduse de-a lungul marginii stângi a paginii (Fig ) sunt refolosite cu aceeași tăietură puternic verticală din exemplarul nr (Fig ), în o secvenţă descendentă care culminează cu lacuna foii mestecate Acesta din urmă Desenul lui Leonardo pare să fi fost cel mai eficient pentru Penone, care își izolează studiile în jos în Schimbă poza n si cele de mai sus la nr (Figurile , ) Ea rămâne dominantă în acestea cazuri vointa de a nu interactiona decat prin distanta si opozitie cu limbajul grafic al Leonardo și sporesc șocul intervențiilor sculpturale ale artistului cu imagini străine În unele exemple de Cambiare l'immagine însă, desenele lui Leonardo nu sunt limitate pentru a răspunde nevoii unei imagini "gata făcute", selectată pentru calitățile sale specifice lingvistic În cele două foi centrale ale seriei, n (Fig ), care are indicația Proiect, de ex apoi , trimis în la Desen/transparență, modelul lui Leonardo ne determină să introducem desen în creion în loc de imagini fotografiate Punctul de plecare este încă dragul studiul miscarilor buzelor: vine rotatia vederii frontale si a profilului dintilor respectat precizia n , unde este juxtapus la două foi muscate lipite Un plin de viață studiul cu creion, datat în mod curios încă din (fig ), arată poate o primă idee pentru această variantă: probabil realizată în oglindă repetă iposturile cu chipul de Leonardo da Vinci, a avut în vedere inscripția titlului pe arcul dinților în mărime naturală Chiarobscurul academic scrupulos și austeritatea liniară a omagiului lui Paolini da se îndulcesc apoi în n (Fig ), unde se repetă vederea frontală, izolată și mărită gura larg deschisă: conturul dens din jurul amprentei dinților, modul de rarefiere a semnelor la periferia feței și folosirea sangvinului nu poate să nu fie o aluzie precisă și stilistică la cele mai intense desene ale lui Leonardo Adus înapoi în contextul italian din menționat în incipitul acestui studiu, o operă ca Schimbarea imaginii pare să se rezolve în cadrul problematizării figuraţiei în Desen italian din anii : alternativa dintre desenul autograf și colajul fotografic răspunde în cele din urmă la "postura" conceptuală a unei lucrări sculpturale mai degrabă decât grafice, procedurală și exploratorie, vizând "învățare" și nu "reprezentare", a relua i termeni propuși de Trini în acea dezbatere Cu toate acestea, după cum am văzut, exemplul lui Leonardo a avut implicații mai largi în opera lui Penone și prezența asiduă a desenelor sale presupune o reflecție lingvistică asupra desenului, înțeles ca mijloc autonom de exprimare Este de fapt însă că episodul de desen din Cambiare l'immagine rămâne izolat în aceşti ani şi trebuie să așteptăm cel puțin până în a doua jumătate a anilor ' pentru revenirea la hârtii leonardeschi oferă un termen de comparație și o ipoteză de dezvoltare la joncțiunea din Windsor, RL , reprodus în LEONARDO DA VINCI , II, p Windsor, RL , reprodus acolo, p Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Fig : Din LEONARDO DA VINCI , p Fig : G Penone, Proiect de schimbare a imaginii, , creion pe hârtie, × cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone Philip Bosco Studii ale Memofonte / Fig : G Penone, Schimbarea imaginii (Proiect) n , , colaj și creion pe hârtie, , × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Desenele din catalogul Essen ( - ) Într-un interviu din , în care Leonardo este pus sub semnul întrebării cu privire la activitatea sa grafică, Penone amintește direct un nucleu precis de lucrări: "[ ] odată ce am făcut un întreg serie de mici experimente oarecum neplăcute pe ideea reprezentării fluidului iar asupra formei reale a respiraţiei" Referința, deși laconică, se referă la numeroasele desene realizate între și , din care o mică parte a apărut din practica privată obișnuită când a fost a fost publicat în catalogul expoziției personale a artistului din Essen în toamna lui După expoziția din de la Kunstmuseum Lucerna și cea de la Staatliche Kunsthalle din Baden-Baden de la începutul anului , însoţită şi de cataloage preţioase care colaborează activ cu artistul, expoziția de la Muzeul Folkwang este a treia expoziție personală a Penone la un birou instituțional Organizat de directorul muzeului Zdenek Felix, include lucrări din : lucrările sunt parțial expediate direct dintr-un depozit Hasenkamp din Köln, după ce au fost expuse la Baden-Baden și în martie la Galeria Zwirner; parțial vin inedite din Torino și includ și a patra execuție extemporanee a designului mural Presiunea Plasat în exerga catalogului, poezia lui Goethe Epirema oferă recenzenţilor germani cheia tematică de ansamblu în trecerea constantă a limitelor dintre omul şi natura Totuși, expoziția se învârte în jurul primei expoziții a unui exemplar din seria Respirațiilor, teracotele mari în formă de amforă care au amprenta pe o parte a artistului și la vârf turnarea internă a cavității sale bucale, rezultat sculptural al unei cercetări complex, realizat pe alte tehnici și în alte lucrări, dedicate reprezentării suflare Volumul rafinat este în pregătire cel puțin din June și primul colaborează la el Galeristul lui Penone în străinătate, Paul Maenz, care se ocupă de designul grafic, și Gerd de Vries, care traduce în germană textul lui Germano Celant Legăturile arhetipale la Giuseppe Penone Tema dei Soffi iese în evidență chiar din copertă (Fig ), unde se remarcă desenul unei guri în actul "suflării" unui model liniar în spirală O secțiune centrală mare ilustrează apoi șapte dintre cele douăsprezece studii pentru respirație/respirație care au fost afișate pe pereții Folkwangului, reproduse sepia și fiecare pe două pagini Textul lung al lui Celant încheie volumul, intercalate cu fotografii ale lucrărilor din până în , inclusiv câteva fotografii ale execuției Soffilor și dintr-un colecție de piese autografate de Penone Coerența întregii căi creative este sudată de acest cadru de comentariu, ca în Turning the eyes, iar artistul reprogramează și el câteva piesa mitologică prezentă în cartea artistului din pentru a include noua temă a respirației GIUSEPPE PENONE , p Desenul Leonardo propus de întrebarea lui Catherine de Zegher nu este dintre cele folosite de artist între și Expoziția se deschide pe septembrie și se încheie pe octombrie (GIUSEPPE PENONE ) ""Müsset im Naturbetrachten / immer eins wie alles achten / Nichts ist drinnen, nichts ist draußen: / denn was innen, das ist außen" - un citat din Goethe introduce catalogul și indică punctul de plecare și intențiile lui Giuseppe Penone, în vârstă de treizeci și unu de ani, care se adresează cu insistență într-o lucrare coerentă [ ] Italianul întreprinde fără compromis încercări de a trece granița fără gesturi grandilocvente, dar cu un anumit gust pentru imaginile poetice" (HOGHE ) Realizat în Castellamonte începând cu , exemplele Soffi sunt reconstituite în dosar de G Verzotti, Lovituri de lut, în GIUSEPPE PENONE , pp - Pentru o revizuire amplă și în principal tematică a tuturor lucrări legate de această lucrare, cf LANCIONI ; cel mai aprofundat tratament până în prezent în LANCIONI Informațiile pot fi deduse dintr-o scrisoare din iunie , trimisă de Zdenek Felix lui Ingo Bartsch de la Kunsthalle din Baden-Baden și conservată în Arhiva Muzeului Folkwang din Essen De exemplu, mitul clasic al creației bărbaților, la care a fost menționat mai sus ca citat din manual de Ramorino ("Prometeu, fiul lui Iapet și Clymene, a format oameni cu nămol și apă în timp ce Athena a suflat în ei suflarea vieții"), acționează ca legătură tematică între lucrările la atingere din și Breaths din , un modificat și integrat cu alte referințe: "După un vechi mit, creatorul omului este zeul Khnum, Philip Bosco Studii ale Memofonte / Pentru a ilustra partea inițială a volumului și introducerea semnată de Felix, Penone îi livrează manechin editat de Maenz cinci desene realizate cu cerneală brună pe hârtie de acuarelă Pe lângă un anumit grad de rafinament, aceste studii de respirație/respirație se caracterizează prin a a studiat înfățișarea antică, atât de mult încât, chiar și fără indicarea explicită a legendelor ("Da uno studiu de Leonardo da Vinci asupra mișcării fluidelor") nu ar fi fost greu de identificat pe referent al acestor desene Revenirea în a lui Penone la studii, copios și concentrat, pe grafică Leonardescul trebuie plasat în contextul rememorat de Daniela Lancioni al unei cariere acum început, de predare la Accademia Albertina și poate și de interesul lui Penone în evenimentele din capitala piemontezei De fapt, expoziția de treisprezece desene de Leonardo la Biblioteca Regală din Torino, cu prestigioasa curatorială a Pedretti, care trezise atenția internațională și animase o dezbatere plină de viață cetăţean Posibilitatea de a verifica originalele ar fi putut stimula interesul lui Penone pentru aspectele mai subtile, de tehnică și lovitura, de relații interne și de compoziție, ale unui limbaj grafic până acum compulsiv pe reproduceri Pentru lucrările din , în orice caz, Penone reveniți la reproducerile textului De Agostini din Analiza desenelor lui Leonardo și a surselor acestora poate începe de la pagina de titlu a documentului catalog, de inventie complexa si mai mare grija executiva, incat nu are dreptul "studiu" ci "ohne Titel (Zeichnung)" (Fig ) Pe o hârtie împrăștiată cu cerneală, ca pentru a simula o cearşafă străveche, acţiunea respiraţiei este înfăţişată ca o figură umană care își răspândește respirația în spirale bogate La o examinare mai atentă, imaginea rezultă din fuziunea a două desene de Leonardo: mai sus, profilul masculin este preluat dintr-o ilustrație optică de manuscrisul D , ale cărui modele pentru intrarea razelor de lumină în pupilă sunt traduse gura și devin un jet de aer; mai jos se poate recunoaște o împrumutare de la cel mai cunoscut din urmă studii de inundație, dintre care buclele vârtejului sunt reproduse cu fidelitate Dintr-un studiu al lui Leonardo da Vinci despre mișcarea fluidelor este titlul a două desene care apar în cadrul textului Din una dintre ele Penone desenează schema liniară a vârtejului de aer care apare pe copertă (Fig ): modelul Leonardo este un studiu de acuarelă pentru reglarea unui rapid al Arno și ilustrația monocromă a cărții De Agostini explică deoarece exercițiul fidel al lui Penone subliniază mai presus de toate tendința liniară a cursului de apă Pe aceeași pagină a volumului (Fig ) se află un studiu privind "performanța fileuri și retururi într-un canal care are obstacole de-a lungul pereților săi" , pe care artistul îl ia în al doilea desen, din care se păstrează cerneala originală (Fig ), să-l pună în dialog care este reprezentat în actul modelării omului ca olar pe roată Conform unui alt mit, Atena a murit mai departe suflare de viață omului format de Prometeu cu nămol și apă" (GIUSEPPE PENONE , p , în germană în original) Instrucțiunile pentru imprimare se găsesc încă pe versoul singurei acuarele dintre cele trimise să fie a păstrat, și include numerotarea progresivă, titlul "Din un studiu al lui Leonardo da Vinci asupra mișcării de fluide", măsurarea lăţimii de imprimare ( mm) şi tehnica ("Feinstich") LANCIONI , [p ] Expoziţia a urmat un an ancheta "Stampa Sera", care la noiembrie denunţase condiții neglijate ale Bibliotecii Regale din Torino și vizibilitatea slabă a foilor lui Leonardo închise într-o singură cutie fără asigurare adecvată Anunțul expunerii în iunie a urmat donației unui sistem antifurt și crearea Asociației Prietenii Bibliotecii Regale, precum și intervenția ministrului Spadolini și finanțarea Oficiului Național de Turism Pe toată durata expoziției, deschisă pe septembrie și prelungite până pe noiembrie, la Torino se succed conferințe, evenimente și articole doamna D, f , reprodus în LEONARDO DA VINCI , II, p Este interesant de observat că Francesco Guzzetti el a menționat deja pertinența notelor lui Leonardo din manuscrisul D despre geometria vederii ilustrate tocmai în acel desen pentru conceperea lentilelor de contact cu oglindă din (GUZZETTI , pp - ) Windsor, RL , reprodus în LEONARDO DA VINCI , II, p Windsor, RL , reprodus acolo, p doamna F, f , reprodus ibidem Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / cu o imagine similară a hidraulicii din manuscrisul F și cu câteva studii curioase și mici ale comparaţie între "forma peştelui şi a carenelor în raport cu pătrunderea apei" Fig : Coperta de GIUSEPPE PENONE Fig : G Penone, Untitled (Drawing), in GIUSEPPE PENONE , pagina de titlu Doamna F, f v, reprodus acolo, p Doamna G, f v, reprodus acolo, p Philip Bosco Studii ale Memofonte / Fig : G Penone, Dintr-un studiu al lui Leonardo da Vinci asupra mișcării fluidelor, în GIUSEPPE PENONE , p Fig : G Penone, Dintr-un studiu al lui Leonardo asupra mișcării fluidelor, , creion și tuș de chine pe hârtie, , × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Fig : Din LEONARDO DA VINCI , p Philip Bosco Studii ale Memofonte / Pentru ultimele două desene, intitulate Studies for Breath/Breath (Fig ), Penone nu începe din studii asupra fluidelor, dar recuperează o imagine deja folosită în pentru a Schimba imaginea: da se ocupă de vederea în secţiune a producţiei vocii, care apare deasupra studiului de limbajul deja menționat (fig ) Alte foi private arată că această figură repetată e redus la o schemă este înțeles ca imaginea osmozei respirației și din acest motiv poate fi asociat cu dispozitiv de bronz conectat la Puffs și expus și la Essen: este o turnare de cavitatea bucală și buzele, cu amprentele dinților, ceea ce face și explorarea literală metalul gurii anticipat în mitul lui Midas În catalog desenul din stânga arată a o atenție surprinzătoare la trapa paralelă și petele de cerneală ale foii Leonardo, care se traduce în cel din dreapta în descrierea caligrafică a dispersiei respirație fluctuantă Fig : G Penone, Studii pentru respirație/respirație, , după GIUSEPPE PENONE , pp - Dintre desenele rămase în afara selecției pentru catalogul din , realizate în creion, a sânge roșu sau cerneală maro, referirile la Leonardo urmează două linii formale și tematice evident În primul rând, după cum se vede în pagina de titlu Untitled, Penone rezolvă cu expedientul lui Leonardo problema inserării figurii umane în desenele care ele reprezintă însăşi geneza Respiraţiilor Este cazul unui desen din care reprezintă poziția artistului așa cum este imortalizată de teracote, adică actul de răspândire în jos iar împotriva propriului corp masa de respiraţie (Fig ) : vederea transparentă a traheei și chiar și poziția brațului sunt preluate subtil dintr-o secțiune anatomică a lui Leonardo , în timp ce identificarea cu Penone este sugerată și de mica figură a olarului la lucru care apare în stânga În mod similar, frumosul sanguin al Uffizi cu studiul Capul unui bătrân și al unui tânăr împrumută profilul feței efebe și cu părul creț unei alte foi dedicat studiului respiraţiei bronzului A se vedea fișa reprodusă în LANCIONI , p O serie fotografică de Paolo Mussat Sartor arată metaforic execuția lui Penone, cultă în actul de a scoate din gură bronzul turnat (GIUSEPPE PENONE , p - ) Vezi și studiul analog în creion publicat în LANCIONI , p , fig Windsor, RL , reprodus în LEONARDO DA VINCI , II, p Cabinet de Desene și Stampe, Uffizi, nr c Aceasta este singura lucrare folosită de Penone între și nu disponibil în volumele De Agostini LANCIONI , p , fig Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / Fig : G Penone, Soffio, , cerneală de porțelan și creion pe hârtie, × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone În al doilea rând, atenția reiese din toate desenele lui Leonardo de Penone specific pentru caligrafia curbilinie a loviturii, fascinația pentru potopurile învolburate și pentru mişcări elegante ale apei Surprinzător dacă este legat de atitudinea aniconică pe care o are caracterizat întotdeauna opera lui Penone, această eleganță grafică își găsește o traducere imediat în volutele ondulate care se desprind din turnarea negativă pe teracotele Soffi a artistului: coborând o temă în întregime desenată în materialul plastic, pare Penone tratandu-se cu stucaturile palatelor din Torino cu un interes, neizolat in acei ani, pt decorul secolului al XVIII-lea După ce a observat implicațiile tematice și lingvistice ale recuperării graficelor de Leonardo în desenele dintre și ne permite să excludem că este o formă de citaționism: o comparație cu retragerile mai ocazionale ar fi suficientă pentru a demonstra clar acest lucru și cinici făcute în aceiași ani, poate din propriile desene anatomice ale lui Leonardo, de Francesco Clement O paralelă de mare interes este oferită în schimb de Desenele pe codurile Madrid de Leonardo i-a comandat în lui Joseph Beuys, care le-a întreprins în timpul unui sejur A se vedea un desen cu cerneală datat și publicat în CELANT , p : Penone te înfruntă ca de obicei secțiunea cavității bucale dominată de bucle luate din inundație și un studiu direct al teracotei amfore deja îmbogățit cu bucle Vezi și un alt studiu de acuarelă de teracotă în LANCIONI , p , fig Recuperarea motivelor decorative rococo caracterizează și o lucrare fotografică a lui Michelangelo Pistoletto publicat în primul număr al revistei "Orașul Riga" și constând din fotografii reprelucrate cu stucaturi interioare venețiene din secolul al XVIII-lea (PISTOLETTO ) BELLONI , p Philip Bosco Studii ale Memofonte / în Capri în anul precedent, corespunzătoare ediţiei în facsimil a manuscrisului Spaniolă descoperită la mijlocul anilor Dacă chiar în Penone ar putea avea vreunul cunoscute câteva foi din textul lui Celant Beuys Urme în Italia , operația artistului Germana indică mai presus de toate posibilitatea unei comparații instrumentale cu Leonardo cu ale lui poetică și declanșată de concepția despre desen ca "câmp experimental" de lucru artistic Cu toate acestea, însuşirea de către Beuys a codurilor lui Leonardo rămâne de această parte de o presupunere stilistică directă şi prin aceasta se deosebeşte de reflecţia lui Penone care este în primul rând lingvistică "[ ] în munca mea am încercat să includ idei despre forme și imagini care nu sunt specifice artiștilor, dar aparțin tuturor, cum ar fi imprimeurile și respirația [ ] M-am întrebat cum să reproduc respirație, cu toate constrângerile de reprezentare pe care le aveam Așa că am început să mă gândesc cât de fluiditate avea fost reprezentat în diferite culturi" Intervine problema reprezentării respirației cauza Leonardo pe o temă fundamentală a studiilor asupra operei sale , stimulând o cercetare iconografie care investighează și exemple din cultura antică chineză: o schiță a creion și cerneală (Fig ) luate din reproducerea unui dragon din bronz din dinastia Chou, "capodopera a ritmurilor liniare corelate" , înțeles ca personificare a vântului și comparabil pentru caligrafie la izvoare leonarde Fig : G Penone, Fără titlu, , creion și cerneală indiană pe hârtie, , × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone BEUYS Despre comisia pentru Manus Presse și relația cu edițiile americane ale codexului Leonardo, vezi LAUF , p - CELANT , pp - , fig - Câteva comentarii interesante despre distanța de la lucrările lui Beuys și de la "o idee de artă direct legată de realitate" poate fi găsită în interviul cu Penone în (BUCHLOH , p ) Definiția clară se află în centrul eseului KEMP BUCHLOH , p Vezi cel puțin GOMBRICH și VIATTE SICKMAN-SOPER , p Reproducerea acestei celebre opere, databilă între secolele VI-III î Hr şi Colecția Stoclet, probabil a fost găsită de Penone acolo, pl Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / La urma urmei, așa cum a sugerat Alessandro Nova când a pus sub semnul întrebării implicațiile istorice a acestei teme, "vântul și aerul aruncă o provocare la statutul artei occidentale înțeles ca mimesis" , iar Studiile pentru respirație pe care se măsoară Penone indică "constrângeri de reprezentare" care au problematizat figurația în dezbaterea despre desen a anilor şaptezeci Desenele lui par a fi foarte precise, descriptive dar, în același timp, nu sunt descriptiv, pentru că a fi descriptiv nu este problema pentru Leonardo Adesea o poza întrebare: Când un desen devine prea descriptiv în raport cu subiectul? Dar acesta este un problemă falsă, pentru că dacă desenul se face dintr-un motiv sau altul, problema de reprezentarea devine irelevantă Aceste declarații recente ale lui Penone arată că aceste tensiuni sunt încă active și pleacă întrezărim sensul acestei "afinități elective", țintite și exclusiviste, când a mijlocul anilor șaptezeci, între Schimbarea imaginii și desenele pentru catalogul Essen, al lui desenele proprii abordează problema reprezentării în sens figurat [ ] Lucrul extraordinar la Leonardo este că a considerat toate elementele la egalitate reciproc Desenează o frunză așa cum desenează un bărbat, așa cum desenează poate sexul unei femei, ca el trage apa, precum trage vântul Totul este văzut ca fiind egal Există un sentiment de paritate între diferitele elemente care alcătuiesc lumea Concepția filosofică a lui Leonardo se regăsește așadar în specificul propriei sale limbaj grafic, definit ca "nu se bazează pe convenție" și deci obiectiv obiectivitate, care, la fel ca în cazul fotografiei, permite ca imaginea operei conceptuale să intre e procesul artistului, se află, după cum am văzut, la originea deciziei de a lipi reproducerile de Leonardo să-și înlocuiască propriul desen autograf Dar deja în Schimbați imaginea și apoi mai mult pe larg în Studi per Soffio din , pe foile lui Leonardo, Penone "învață" și își însușește di un tip original di figurazione Stimolato poco oltre da una riflessione sulla propria opposizione al desenului automat di tradizione surrealista, l'artista sembra andare al nocciolo della questione: De ce există ceva interesant în fiecare rând [nei disegni di Leonardo, ndr]? Pentru că fiecare linie are o necesitate, în economia desenului, în concept, în citind [ ] Evident, au existat artiști suprarealişti care puteau să deseneze foarte bine, și în acestea cazurile vezi că la un moment dat nu este vorba de o linie care a apărut de la sine, printr-un gest care nu implică nicio reflecție, dar în care este implicată o diversiune intelectuală acest desen, în urmărirea unei forme, în a crea ceva Și apoi, ca urmare, gestul devine din nou necesar Modelul desenelor lui Leonardo și genul studiului pregătitor permite așadar o recuperare a figurației, singulară în deceniul anilor șaptezeci pentru independența ei față de medium fotografia şi alternativa la neoclasicismul liniar răspândit prin exemplul lui Paolini Un semn necesar, conștient, neconvențional, în permanentă tensiune cu funcția de investigație iar de experimentare permite deschiderea fără precedent către eleganța și expresia decorativă a cernelii NOVA , p GIUSEPPE PENONE , p În aceasta, p În aceasta, pp - Philip Bosco Studii ale Memofonte / Printre aceste coordonate este posibil să avansăm o lectură a Studiilor pentru respirație pe care le alege Penone pentru a expune la Essen, şi care întâlnesc un succes considerabil în reproducerile de pe reviste O fotografie a camerei îi arată pe perete, în dialog direct cu amenajarea din teracotă și bronz pe o ramură a unui copac mic adus în muzeu Ca un paradox al muncii în acest proces înțelegem denumirea de "studii pregătitoare" pentru lucrările sculpturale atribuite la o serie omogenă de douăsprezece desene cu cerneală, concepute ca variații ale imaginii a gurii în actul de a sufla Desenul redă apoi toată expresivitatea motivului în sine, în sine expresie, de grimase și obraji umflați: deși în acest caz lipsit de surse vizuale directe, Lecția lui Leonardo este evidentă în presupunerea hașurarii oblice și a liniilor subțiri ale contur și în eleganța variațiilor pe aceeași foaie de guri evanescente; The rezultatul în aceste lucrări este o rafinată zerori stilistice și recurgerea la o execuție singular academic Fig : G Penone, Studii pentru respirație/respirație, din GIUSEPPE PENONE , pp - Dialogul intens și complex cu Leonardo și cu grafica sa în operele lui Penone nu se oprește la anii șaptezeci, ci continuă, pe de o parte, să fie implementat în proiectul pt lucrările sculpturale și pe de altă parte să se manifeste sub forma catalogului-carte al artistului, într-un fel similar cu ceea ce s-a trăit cu expoziţia Essen La urma urmei, referirea la Leonardo da Cf reproducerea uneia dintre ele alături de Rovesciare i propri occhi pe prestigiosul "Domus" (GIUSEPPE PENONE ) și două exemplare pe pagină întreagă în PENONE Fotografia este reprodusă în dosar de G Verzotti, Soffi di creta, în GIUSEPPE PENONE , p Câțiva ani mai târziu, de exemplu, experiența unui sejur de un an la Mönchengladbach, care a avut loc între și , va avea ca rezultat un catalog rafinat cu texte de Penone în care apare (GIUSEPPE PENONE , [pp - ]) un design pentru sculptura Column of Minds derivat fără echivoc din foile de fizionomie ale lui Leonardo (de exemplu, vezi Windsor, RL v, reprodus în LEONARDO DA VINCI , II, p ) Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / el va afirma începând cu anii optzeci în contribuţiile critice dedicate lui Penone ca fiind una dintre cele soareci inalienabil să atribuie temelor relației dintre om și natură, explicite în opera de torineză, o genealogie nobilă și diacronică, cu deducții chiar foarte ambițioase, valabilă pentru pe toată durata producției sale De fapt, însă, comparația celor două poetice, uneori surprinzător de sugestiv, riscă să rămână un punct de vedere generic sau a descendența filozofică în amonte de opera lui Penone Acest lucru este demonstrat de faptul că geniul lui Quattrocento a fost aproape întotdeauna comparat cu el plecând de la texte, evitând comparațiile pertinente pentru ceea ce ar putea cădea în atenția figurativă a artistului torinese de-a lungul anilor Șaptezeci Oricum ar fi, și fără a aduce atingere valorii celor mai culte și inteligente reflecții asupra apartenenţa culturală de care se leagă opera lui Penone, cercetarea atentă a lucrărilor în care Leonardo a devenit mai întâi materie primă prin intervenția sa creativă a dat fructele sale În acest sens, este esențial să verificăm ce Leonardo poate interesează un artist la începutul lui douăzeci de ani în anii șaptezeci; reconstrucția a context de idei, probleme și stimuli într-un anumit an; analiza filologică a dovada directă a unui dialog, care are loc între două limbi specifice, precum și între două poetic Cel mai bun și mai recent exemplu din SETTIS , pp - Philip Bosco Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE BANDINI M BANDINI, Giuseppe Penone Interviu, "DATE", - , vara , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) BELLONI F BELLONI, "Mâna decapitată" Transavangarda între desen și citat, Milano Bernardi I BERNARDI, Giulio Paolini Lucrări pe hârtie: un laborator gestual pentru percepția imaginii, Torino BEUYS J BEUYS, Desene Despre cele două caiete de schițe "Codices Madrid" redescoperite în de Leonardo da Vinci, Stoccarda BONITO OLIVA A BONITO OLIVA, Desen/transparență Disegno/trasparenza, Catalogo della mostra, Pollenza BUCHLOH B BUCHLOH, Intervista a Giuseppe Penone, în GIUSEPPE PENONE , p - CATOIR B Catoir, Despre subiectiv în Bruce Naumann, "The work of art", , , pp - CELANT G CELANT, Beuys Tracce in Italia, Napoli CELANT G CELANT, Giuseppe Penone, Milano CLARK-PEDRETTI - K CLARK, C PEDRETTI, Desenele lui Leonardo da Vinci în colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor, I-III, Londra - ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART Artă conceptuală Arte Povera Land art, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Torino GIULIO PAOLINI Giulio Paolini Catalog raisonné, editat de M Disch, I-II, Milano DESENĂ ACUM Drawing Now, Catalogul expoziției, editat de B Rose, New York EKSERDJIAN D EKSERDJIAN, Renato Castellani: Leonardo ( ), în The Lifes of Leonardo, editat de T Frangenberg, R Palmer, Londra-Torino , pp - Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / FEHRENBACH F FEHRENBACH, O nouă paradigmă: potopul, în Leonardo " " și cultura Europei în postbelic, Proceedings of the international Conference (Florenta - octombrie ), editat de R Nanni, M Torrini, Florența , pp - FUNKTIONEN DER ZEICHNUNG Funktionen der Zeichnung, numărul monografic al "Kunstforum International", , GIUSEPPE PENONE Iosif Penone Bäume, Augen, Haare, Wände, Tongefäss, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna GIUSEPPE PENONE a Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, editat de Z Felix, Essen GIUSEPPE PENONE b Giuseppe Penone, "Domus", , , p GIUSEPPE PENONE Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, editat de S Fehlemann, Köln GIUSEPPE PENONE Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, Grenoble GIUSEPPE PENONE Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, editat de I Gianelli, G Verzotti, Milano GIUSEPPE PENONE Iosif Penone Amprenta Desenului, Catalogul expoziției, editat de C de Zeger, New York GIUSEPPE PENONE Giuseppe Penone, editat de L Busine, Milano GIUSEPPE PENONE Iosif Penone The Inner Life of Forms, editat de C Basualdo, New York GOMBRICH EH GOMBRICH, Forma mișcării în apă și aer, în Id , Moștenirea lui Apelles Studii de artă al Renașterii, Torino , pp - GUZZETTI F GUZZETTI, Informații : câteva știri despre opera lui Giuseppe Penone, "L'Uomo Nero", ns, - , , p - HOGHE R HOGHE, Essen: "Giuseppe Penone", "Die Zeit", , septembrie , disponibil online https://www zeit de/ / /kunstkalender Philip Bosco Studii ale Memofonte / JASPER JOHNS Jasper Johns Catalog Raisonné of Painting and Sculpture, a cura di R Bernstein, IV, New York/New Haven-Londra JOSEPH BEUYS Joseph Beuys Desene după codurile Madrid ale lui Leonardo da Vinci, a cura de L Cooke, K Kelly, Düsseldorf-New York KEMP M KEMP, Leonardo-Beuys Caietul ca domeniu experimental, în JOSEPH BEUYS , pp - LANCIONI D LANCIONI, Respirația, în GIUSEPPE PENONE , p - LANCIONI D LANCIONI, IV Respirație, în GIUSEPPE PENONE , pnnn LAUF C LAUF, Multiple, Original, and Artist's Book Codurile Madrid, în JOSEPH BEUYS , pp - LEONARDO DA VINCI Leonardo da Vinci, I-II, Novara LIPPERT W LIPPERT, Das Selbstporträt als Bildtypus, "Kunstforum International", , , pp - NOVA A NOVA, Cartea vântului Reprezentând invizibilul, Genova PENONE G PENONE, Răsturnarea ochilor, Torino [ ] PENONE G PENONE, Desene pregătitoare pentru o suflare, "G Studio", , , pp - PINCUS-WITTEN R PINCUS-WITTEN, Bruce Nauman: Another Kind of Reasoning, "Artforum", , , pp - PISTOLETTO M PISTOLETTO, Camerele: al unsprezecelea capitol, "Oraşul Riga", , , pp - PLAGENS P PLAGENS, Posibilitățile desenului, "Artforum", , , pp - RAMORINO F RAMORINO, Mitologia clasică ilustrată pentru gimnaziu, Milano (ediție originală Mitologia clasică ilustrată, Milano ) Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii ale Memofonte / RUSĂ V RUSSO, Literatura Einaudi de Paolo Fossati, "Studi di Memofonte", , , pp - SĂPTĂMÂNA S SETTIS, Timpul de sculptură, în GIUSEPPE PENONE , pp - SICKMAN-SOPER L SICKMAN, A SOPER, Arta și arhitectura chineză, Torino (ediția originală The Art and Arhitectura Chinei, Harmondsworth ) "STUDIU INTERNAȚIONAL" "Studio International", editat de S Siegelaub, , , EMKIN A TEMKIN, Joseph Beuys Codices Madrid, în JOSEPH BEUYS , pp - TRINI T TRINI, Lucrul desenat, "Studio Marconi", , , pp - VENTURI A VENTURI, Leonardo da Vinci și școala sa, Novara VIATTE F VIATTE, "A siluetei care merge împotriva vântului" Tema respirației în opera lui Leonardo da Vinci, Vinci- Florența Philip Bosco Studii ale Memofonte / ABSTRACT Acest studiu examinează câteva lucrări ale lui Giuseppe Penone, intitulate Cambiare imaginea şi executată în , pentru a evidenţia două aspecte strâns legate care face din aceasta o lucrare singulară în contextul italian contemporan și un punct de cotitură în călătoria artistului din Torino: relația sa cu grafica lui Leonardo da Vinci și problema a desenului figurativ în contextul artei conceptuale Interpretarea Schimbării imaginii trece de la trimiterea sa în la expoziția romană Desen / Transparență și de la includerea acesteia în cartea artistului Rovesciare gli occhi a anului următor: aceste atestări fac posibilă plasând opera în cadrul poeticii și referințelor culturale ale tânărului artist În în acest sens analiza mostrelor din desenele lui Leonardo Windsor prezente în seria celor şase foile, în colaj sau desen, trebuie așezate în relație cu lucrările care au fost deja demonstrate din atenţia specifică bătrânului maestru Verificarea modurilor în care Penone utilizează aceste surse evidențiază trecerea crucială a anului , când artista preia personajele "conceptual" al desenului lui Leonardo să insereze figurație și autografie în operele lor O dezvoltare firească după câțiva ani este ciclul desenelor prezentate ca studii ale mișcări ale aerului în vederea teracotelor intitulate Soffio, incluse în catalogul celor importante expoziție personală a lui Penone înființată la Essen în În acest caz, Penone copiază, asambla și reinventează propriile desene ale lui Leonardo, folosind tehnici grafice și stiluri tradiționale, clarificarea motivelor pentru utilizarea unui limbaj specific care legitimează, așa cum sa întâmplat deja în nuce all'interno di Cambiare l'immagine, la figurazione e il ritorno al disegno Această lucrare își propune să examineze câteva lucrări de Giuseppe Penone, intitulate Cambiare l'immagine și executat în , cu scopul de a evidenția două aspecte strâns legate care fac este o lucrare deosebită în contextul italian coeval și un punct de cotitură în cariera turinezilor artist: relația sa cu grafica lui Leonardo da Vinci și problema figurativului desen în arta conceptuală italiană Interpretarea lui Cambiare l'immagine începe cu ea trimiterea la expoziţia romană din Desen / Transparenţă şi din inserarea sa în Cartea de artist din Rovesciare gli occhi: aceste atestări permit plasarea operei în cadrul poetica şi referinţele culturale ale tânărului artist În această perspectivă, analiza surse vizuale din desenele Windsor ale lui Leonardo din seria de șase foi, fie colaje sau desene, trebuie să fie legate de lucrările care din arată specificul artistului atentie acestui Vechi Maestru Sondajul modurilor în care Penone utilizează aceste surse evidențiază pasajul crucial al anului , când artistul își asumă caracterul "conceptual" al Desenul lui Leonardo de a insera figurație și autografie în propriile sale lucrări Câțiva ani mai târziu, o dezvoltare directă a acestei prelucrări are ca rezultat o serie de desene a miscarilor de aer legate de teracota intitulata Soffio, si incluse in catalogul de importanta expoziție a lui Penone înființată la Essen în În acest caz, Penone copiază, asamblează și reinventează aceleași desene ale lui Leonardo, folosind tehnici grafice tradiționale și stilisme, clarificând motivele adoptării unui limbaj specific care legitimează, așa cum a avut sa întâmplat deja in nuce în Cambiare l'immagine, desen figurativ ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Flavio Fergonzi Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI editorial p FABIO BELLONI Mucegai bărbătesc Vettor Pisani si Claudio Abate in p FRANCESCO GUZZETTI "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală p DENIS VIU Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma p GIACOMO BIAGI Fără număr Alighiero Boetti p DUCCIO NOBILI Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" p FILIPPO BOSCO Schimbarea imaginii și a desenelor lui Leonardo de Giuseppe Penone p MARIA ROSIE Luciano Fabro, Iconografii (Bacinelle): câteva posibilități de lectură p DUMINICĂ GEORGE "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Civil Tragedy, p Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / "NOTE LA SPECTATOR" PENTRU GIOVANNI ANSELMO: DOCUMENTAREA INTERFERENȚEI UMANE ÎN GRAVITAȚIA UNIVERSALĂ Premisă Documentarea interferențelor umane în gravitația universală este foarte intitulată evocatoare și în același timp precis descriptivă a unei opere a lui Giovanni Anselmo, născut ca o ediție în douăzeci de multiple plus o dovadă de artist și ca atare expusă pentru prima dată în primăvara anului la Galleria Multipli a lui Giorgio Persano din Torino, împreună cu alții ediţii ale aceluiaşi artist (Fig ) Fig : Giovanni Anselmo, Documentarea interferenței umane în gravitația universală, - , multiplu în de exemplare, fotografie pe hârtie, elemente, × cm fiecare, Ediții Multipli, Torino Fotografie (c) Paolo Mussat Sartor Cu amabilitatea Arhivei Anselm Acest articol extinde o parte din teza mea de master finalizată în la școală Normale Superiore di Pisa (Senza titolo/Fără titlu c Torino și contextul internațional după "Arte Povera", supraveghetor: profesorul Flavio Fergonzi) Între timp, unele rezultate au fost prezentate la o prelegere ținută în cadrul curs de Istoria artei contemporane de același prof Fergonzi, încă la Scuola Normale Superiore, AA - Îi mulțumesc sincer profesorului și studenților pentru stimulii prețioși primiti la finalul acesteia lecţie Mulțumiri speciale lui Rocco Mussat Sartor (Arhiva Anselmo), Jan Dibbets, Gabriella Perez (Fundația de Artă Italiană Magazzino), Valentina Pero, Anne Rorimer Au fost efectuate cercetări și în unele arhive, care sunt raportate în notele următoare Expoziția a avut loc în perioada aprilie - mai , coincizând cu expoziția individuală de la Galleria Sperone "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / A fost reînviat de multe ori, adesea cu titluri ușor diferite și diferite formate Cu toate acestea, acest studiu se concentrează pe prima versiune, care este deosebit de semnificativă, a momentului tranziției de la anii la în Arte Povera - și mai general în arta italiană - și gradul de conștientizare cu care artiștii italieni s-au măsurat, în acea întorsătură delicată a timpului, cu cercetări artistice internaționale În prima sa versiune, lucrarea constă din douăzeci de fotografii imprimate pe contact hârtie, de × cm (cea a negativelor originale), toate reprezentând la fel, anonime peisaj de câmpie înzăpezită, cu un soare apus jos la orizont (Fig ) Loturile fuseseră realizate de artist într-o după-amiază din iarna lui , în timpul unei plimbări rural, păstrând întotdeauna obiectivul îndreptat spre soare Fiecare fotografie fusese făcută în timpul unei opriri făcute la fiecare douăzeci de pași în timpul mersului către soare, adică spre vest Făcând acest lucru, artistul "interferează" cu sistemul de rotație al Pământului, mergând în sens invers, adică de la est la vest, și prelungindu-se astfel, într-o măsură infinitezimal, chiar lungimea zilei Fig : Giovanni Anselmo, Documentation of interferența umană în gravitația universală, - , detaliu Fotografie (c) Paolo Mussat Sartor Cu amabilitatea Arhivei Anselm Geneza în contextul operei lui Giovanni Anselmo Executarea actiunii in iarna lui este confirmata si de ceea ce este probabil prima referință publicată Cu mult înainte de expoziția din galeria de Persano, proiectul lucrării fusese de fapt exprimat în paginile rezervate artistului în catalogul din ianuarie , expoziția de artă contemporană italiană organizată de Renato Barilli, Pentru un dosar și o prezentare generală a diferitelor versiuni ale lucrării, vezi BECCARIA Vezi și prima fisa postului in GIOVANNI ANSELMO , pnn Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / Maurizio Calvesi și Tommaso Trini la Muzeul Civic din Bologna între ianuarie și ianuarie februarie Paginile în cauză sunt ocupate de imaginile a două lucrări - întregul e un detaliu din Pentru o gravură de mii de ani nedefinite și Spre infinit, ambele din - și din niște note scrise de mână În primul rând, găsim descrierea Către infinit (Fig ): Fierul are propria viață, este excavat, pus cap la cap, în rondele, blocuri, bare, dar tinde întotdeauna, după îndrumarea lui, să se împrăștie, să zboare departe, cu ajutorul aerului și apei A merge dincolo de timpul fierului, pentru a păstra o anumită cantitate împreună la nesfârșit, am am cumparat un bloc de de kilograme, l-am curatat si dupa ce i-am scris ce doream gravare pe o față: → ∞, am acoperit-o cu grăsime Fig : Giovanni Anselmo, Spre infinit, , gravură de fier, lac transparent, × , × , cm Fotografie (c) Paolo Mussat Sartor Cu amabilitatea Arhivei Anselm Urmează o notă asupra unui proiect nerealizat, pentru a fi înțeles mai mult ca un fel de digresiune: "Aş vrea să construiesc o cuşcă mare de fier în care, protejat, să stau scufundă-te în oceane printre cei mai feroci și înfometați rechini și oferă-le mâncare cu mâinile tale de parcă ar fi fost afectuoși" În cele din urmă, artistul notează o acțiune realizată, iar din nou oficializează în muncă: "Într-o după-amiază însorită prin poieni, cu cursă spre moarte în direcția apusului, am prelungit ziua cu o respirație (Sper să fac asta să funcționeze tot cinematografic)" Ultima notă este o referire clară la documentarea interferenței umane în gravitație și reprezintă un ante quem eficient pentru a data geneza operei Acolo natura lucrării era pe deplin în concordanță cu interesele lui Anselmo din acea vreme: "Negli Un prim studiu al expoziției este în TRONCONE , pp - A -a BIENALĂ INTERNAȚIONALĂ DE PICTURA TĂNERĂ , pnn "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / recent", i-ar fi spus artistul Mirellai Bandini în , "am făcut adesea lucrări care începeți de la idei care sunt din când în când în sens larg, sau infinit, sau invizibil, sau totul, poate pur și simplu pentru că sunt un terestru și care este limitat în timp, spațiu, în particular" Încercarea de a vizualiza condiții absolute de spațiu și timp și afflatus poetic rezultat din efortul imposibil de a măsura infinitul prin infinitezimal au caracterizat întregul complex al participării artistului în ianuarie Alla arată, de fapt, Anselmo a expus Pentru o gravură de mii de ani nedefinite și O plimbare mai mult decât fierul, prezentat astfel de Mirella Bandini: O bară de fier foarte grea acoperită complet cu grăsime (pentru a o menține neschimbată într-un timp infinit) și care sprijinindu-se de un perete, îl va grava foarte încet pentru o perioadă nedeterminată mii de ani; și placa pătrată de fier cu o zonă circulară acoperită cu lac de protecție, că atunci când rugina a terminat construcția fierului neprotejat, va apărea ca "a rundă suplimentară de fier" La aceste lucrări s-a adăugat o a treia, tot din , prezentată pentru prima dată chiar la recenzia bologneză: Untitled, or lightened stone, in which, to say with words de către artist: Readuc gravitația în joc O piatră care cântărește kg despre este cel mai mult cât mai sus posibil, prins cu un cablu de oțel de un perete După o anumită lege fizică, piatra, îndepărtat de centrul pământului, este luminat imperceptibil și, prin urmare, este ceva de gândit care, transportat mai sus până la un anumit punct al universului, de exemplu între soare și pământ, ea își pierde total din greutate și se poate identifica perfect cu ideea de zbor Măsurarea infinitului spațiu-timp și a diferitelor condiții fizice ale materia rezultată din multiplele posibilităţi de combinare a poziţiei şi duratei unei acţiuni este lo efort major la care artistul se străduia în acea perioadă În acest sens este semnificativ faptul că revista bologneză a fost prima ocazie în care a prezentat și Anselmo o lucrare legată de celebra ascensiune a Stromboli din , evenimentul inițial inițial al cariera sa de artist (Fig ) Ianuarie s-a remarcat de fapt, în pădurea expozițiilor de aceea perioadă, pentru prezentarea unei serii de videoclipuri ale artiștilor realizate de unii dintre participanți la revizuire Chemați să se măsoare cu mediul adesea pentru prima dată, mulți dintre artiști de Arte Povera a realizat câteva cadre, printre care Anselmo a prezentat un videoclip intitulat În momentul în care apar aceste scrieri, timpul a trecut, că într-o zi umbra mea a plecat în zori din vârful Stromboli, a fost nevoie să parcurgă o distanță egală cu cea dintre Soare și Pământ Deși videoclipurile din ianuarie s-au pierdut, Renato Barilli, curatorul secției, este acolo prezentase într-un articol publicat în "Marcatrè" Recuperarea a durat puțin peste opt minute, adică timpul necesar luminii pentru a acoperi distanța dintre Soare și Pământ și a recreat moment epifanic trăit de artist pe august când, asistând la răsăritul soarelui din vârful Stromboli, își dăduse seama că, în acel moment precis, propriul său corp nu era nu proiecta nicio umbră sau, mai bine, că umbra corpului era perfect verticală - înăuntru BANDINI , republicat în BANDINI , p BANDINI , p ANSELMO , p Instalarea lucrării expuse este documentată de o celebră fotografie a lui Paolo Mussat Sartor care îl surprinde pe artist observând de jos piatra atârnată pe perete Formalizarea completă a sensului acestui moment este monografia publicată în în cu ocazia expoziției organizate la Kunsthalle din Basel și la Stedelijk Van Abbemuseum din Eindhoven, unde este publicată fotografia artistului de pe Stromboli și în a cărui prezentare Jean-Christophe Ammann începe reflecția chiar din acel moment (GIOVANNI ANSELMO , p , , , ) BARILLI Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / aliniat cu silueta în picioare - și proiectat la infinit în spațiu Descrierea videoclipul nu permite să înțelegeți exact cum a fost; mențiunea de către Barilli a Fig : Giovanni Anselmo, Umbra mea către infinit din vârful Stromboli în zori din august , , slide color, × m Foto Enrico Longo Doria Cu amabilitatea Arhivei Anselm o ""durată" măsurabilă a golului sau non-imagine pe ecran" pentru a da înapoi umbra actiunea luminii sugereaza o inregistrare concentrata pe durata celui fotografierea mai mult decât pe un conținut de imagine Videoclipul este deosebit de indicativ pentru a contextualiza geneza documentării interferența umană, deoarece atinge motivul central al experimentării efectuate pe mediu de Anselmo la acea vreme Cele trei lucrări expuse în ianuarie se bazează încă pe una dimensiunea obiectului; este suprafaţa lor materială şi tridimensionalitatea care determină efortul de a vizualiza infinitul, prin evocarea unui proces coruperea materialului în sine (Pentru o gravură de mii de ani nedefinite și o tură mai mult decât fierul) sau poziţionarea fizică în spaţiu care vizualizează forţele care acţionează asupra unei situaţii precise (Pietra alleggerita) L'impiego consapevole e sistematico dei media di ripresa a partire din - consentiva invece di vizualiza l'infinito in una modalità che chiamava in causa direct il soggetto Come scrisse Lea Vergine, din încoace Anselmo se vede într-un anumit sens ca un obiect; artistul investighează propriul său corp și lucrurile din afara lui, el investighează ce se întâmplă în sine și ce este întâmplandu-i [ ] Anselmo nu face nici un act de credință și nici nu încearcă să simpatizeze cu fenomen cu care se confruntă; dacă ceva, el încearcă să-l pătrundă și să aprovizioneze persoana observându-l cu un sistem de retrasare a procesului său și astfel să devină parte a fenomenului însuşi În aceasta, p Titlul și durata videoclipului sunt enumerate la p FECIOARA , pp - "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / Documentarea interferenței umane în gravitația universală a apărut astfel ca hub de tranziție spre elaborarea unei noi tipologii de lucrări, în care ancheta a situaţiilor de mediu deja tipice artistului nu a mai fost încredinţată proceselor materialelor La dimpotrivă, o astfel de cercetare a fost centrată pe experiența fizică a cuiva de a privi, a percepe și acţiunea şi, în consecinţă, formalizarea lor în lucrare s-a bazat pe identificare a spectatorului și asupra posibilității de a recrea acea experiență originală în diverse moduri Tu nu uitați că, în același timp cu expoziția de multipli din , Anselmo a expus la galeria lui Gian Enzo Sperone primele lucrări ale seriei Tutto, asemănătoare în focus de fizicitatea unei experiențe, mai degrabă decât materialitatea unui obiect Timpul lung de gestație dintre execuția acțiunii în iarna anului , cel publicarea notei în catalogul din ianuarie și expoziția finală a ediției de Documentarea interferenței umane în gravitația universală la Galleria Multipli în da se datorează așadar și momentului delicat al experimentării și dezvoltării noilor media de către artist, a cărui utilizare a fotografiei este cu siguranță specifică operei a celorlalţi artişti italieni În acest sens, o lucrare din marchează maturizarea spre metoda aleasă de realizare și prezentare a multiplului " o fotografie în direcția cer cu o cameră cu focalizarea pe infinit și apoi tipărită în dimensiuni maxim permis de card Fotografia (la culoare) se sprijină pe podea și este ținută de perete dintr-un pahar de aceeasi marime care se fixeaza apoi de perete" : deci Anselmo descrisă Fotografie a infinitului pe cer, cunoscută și sub numele de Infinit, o fotografie grozavă monocromatic, de culoare turcoaz intens, înalt de un metru și jumătate, care, instalat conform indicaţiile artistului însuşi, ar re-propune privitorului experienţa observării cerul (Fig ) Prin urmare, se urmărește utilizarea mediului fotografic de către artist "prezentarea" eficientă a unei experiențe, mai degrabă decât "reprezentarea" acesteia; Anselm însuși s-a dovedit a fi conștient de această distincție în mai multe locuri: "Fotografia este într-un anumit fel", comentând Infinity, el a spus "echivalentul unui "instant" Dacă fotografia din punctul de Viziunea timpului este atât de extremă, încât cel mai important mod de a recurge la el este să faci unul utilizare extremă, duceți-l la maximum posibilităților sale" În pragul restituirii exacte, nr atât a unei imagini cât și a experienței implicate de formularea acelei imagini, da mai plasează alte două lucrări fotografice, din care ediții nu au fost luate întâmplător prezentat în la Galeria Multipli, împreună cu Documentarea interferenței umane în gravitația universală și un multiplu bazat pe celebrul diapozitiv care îl înfățișează pe artist summit-ul de la Stromboli în , dovadă a importanței tot mai mari a acelei experiențe în munca Prima ediție este Entrare nell'opera (Fig ), care reprezintă poate cea mai mare dovadă evidentă a inversării perspectivei care a avut loc în opera lui Anselmo începând cu , când artistul s-a făcut obiectul investigației, după cum a subliniat Lea Vergine în articol deja amintit din ; este posibilitatea tehnică a temporizatorului care determină natura lucrării, MINOLA-MUNDICI ET ALII , pp - Vezi și GUERCIO Pentru un studiu asupra fotografiei în artă între anii și în context internațional, a se vedea la ANI LUMINĂ (vezi în special acolo, pp - ) ANSELMO , p Dimensiunile de × cm provin din legenda cu care lucrarea este publicată în catalogul expoziției al artă contemporană de la Torre Pellice din , în care a fost expusă într-o expoziție de grup, împreună cu lucrări de Beppe Devalle, Piero Fogliati, Pietro Gallina și Giulio Paolini, curatoriat de Giovanni Romano (ROMANO-ABBATE- CHIAATTI , pnn) Scriitorului îi este o altă versiune a operei, în format pătrat și de dimensiuni mai mari mic, intitulat Infinit Fotografie a infinitului pe cer, publicată în BOETTI/SALVO , p VILIANI , p GUADAGNINI , p Multiplexul Umbra mea spre infinit din vârful Stromboli în zorii zilei de August este tipărirea, pe o foaie de × cm, a unui desen anterior, în care artistul lipise alunecă în colțul din stânga jos al foii și trasase două linii de creion care, pornind de la un punct în acel colț și atingând extremitățile figurii lui Anselm din imagine, ei s-au proiectat la infinit (cf "CE SĂ FAC ?" , p - ; ARTA SARA LES MULTIPLES ) Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / Fig : Giovanni Anselmo, Infinitul (Fotografie color a infinitului prin sky), , fotografie pe hârtie, × cm Fotografie (c) Paolo Mussat Sartor Arhiva de curtoazie Anselm Fig : Giovanni Anselmo, Entering the Opera, , multiplu de de exemplare, fotografie cu autodeclanșator pe hârtie, × cm, Edizioni Multipli, Torino Cu amabilitatea Arhivei Anselm "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / Fig : Giovanni Anselmo Lato dreapta, , multiplu de specimene, fotografie pe hârtie din inversat, × cm, Ediții multiple, Torino Fotografie (c) Paolo Mussat Sartor Curtoazie Arhiva Anselm întrucât ajustarea temporală a execuţiei tabloului îi dăduse artistului timpul de a dubla între interpret și subiect, de a "fi" prezent în locul pe care l-am găsit în primul rând să "observe", de-a lungul direcției către care îndrepta camera Al doilea fotografia este partea dreaptă (Fig ), un autoportret obținut prin imprimarea negativului invers, în astfel încât partea dreaptă a feței, care ar apărea de obicei pe stânga în privirea privitorului, coincideau în schimb cu dreptul privitorului: este ca și cum o persoană s-ar uita la mine prin mine Inversând negativul îl arăt pe al meu fața așa cum se simte, așa cum este și nu așa cum pare Scrisul "partea dreaptă" pe care o pusesem în lateral partea dreaptă a gâtului meu, scris cu capul în jos, pentru ca prin răsturnarea negativului să apară scris în sensul corect Specificul tehnic al suportului fotografic determină așadar natura și sensul acestuia de "prezentare" a acestor lucrări Documentarea interferenței umane în gravitația universală este în egală măsură bazat pe funcționarea și posibilitățile camerei, într-una modalitate, oricât de distinctă parțial, pentru care este necesară o contextualizare ulterioară VILIANI , p În aceasta, p Vezi și ANSELMO , pp - Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / Comparații și relații pe arena internațională Alternativa dintre prezentare și reprezentare care a informat utilizarea fotografiei de Anselmo a găsit o rezonanță singulară în contextul artistic internațional între anii șaizeci și șaptezeci A fost Seth Siegelaub, din punct de vedere al organizării expozițiilor și al strategii de comunicare ale operei noii avangarde artistice, de identificat în "prezentare" - "cum ești conștient de artă" - nodul problematic și dezlegarea lui în ceea ce privește identificarea între o practică artistică intrinsec non-vizuală, dar bazată dacă ceva, despre prezentarea ideilor și în primul rând o practică expozițională și comunicativă informativă, pură prezentare a datelor Printre artiștii promovați de Siegelaub în acei ani, Douglas Huebler a fost deosebit de atent la utilizarea fotografiei în ceea ce privește prezentare; împreună cu Robert Barry, Joseph Kosuth și Lawrence Weiner, Huebler a constituit grup de artiști în jurul căruia Siegelaub își articula activitatea ca "organizator", cum îi plăcea să se numească Cu ocazia Prospect , expoziția de galerii organizată la Düsseldorf de Konrad Fischer și Hans Strelow în , participarea lui Siegelaub a fost concretizată în publicarea interviurilor cu cei patru artişti în ziarul expoziţiei Este înăuntru acest loc pe care Huebler, analizându-și propria lucrare, a spus că "fotografiile chiar sunt documentele și ca atare nu au nicio funcție de "reprezentări"" Lucrarea lui Douglas Huebler ar putea fi o referință utilă în înțelegerea formei Documentarea finală a interferenței umane în gravitația universală Comparativ cu alte locuri de muncă fotografii ale lui Anselmo menționate mai sus, de la Infinity până la Intrarea în lucrare din partea dreaptă, Documentație ia o formă diferită, fiind compus nu dintr-o singură imagine, ci dintr-o secvență de lovituri Îmi vine în minte nota publicată în catalogul din ianuarie , referitoare la acțiune prezentat în multiplu: "Într-o după-amiază însorită prin poieni, cu cursă spre moarte în direcția apusului, am prelungit ziua cu o respirație (Sper să fac asta să funcționeze chiar cinematografic)" În căutarea unei forme "cinematografice" de realizare plasează comparația cu opera lui Douglas Huebler și poate explica și de ce este a trecut un an de la executarea materială a cursei până la forma finală a lucrării Pe baza dorinței exprimate de artist de a crea opera "cinematografic", Documentarea interferenței umane în gravitația universală, cum ar fi anticipat, este format din douăzeci de fotografii care documentează opririle făcute de artist fiecare douăzeci de pași în linie dreaptă Nu există nicio căutare a perfecțiunii tehnice în realizarea Imagini; cadrele au fost realizate de artist într-un mod complet amator, cu a Dispozitiv instamatic, astfel încât să restabilească "prezența" goală a unei acțiuni desfășurate în vârf termenii de anonimat Acțiunea efectuată a fost de fapt redusă la termenii minimi ai unui simplu act să meargă, la fel cum peisajul ales era cât se poate de anonim, aproape oficializat ca un anti-peisaj, identic în fiecare dintre cadre "Pentru că munca depășește experiența perceptivă directă, conștientizarea muncii depinde de un sistem de documentare Această documentație ia forma unor fotografii, hărți, desene și limbaj descriptiv": aceste cuvinte ale unei afirmații celebre de Huebler publicat într-unul dintre cataloagele-expoziție ale lui Seth Siegelaub a fost repropus în pagina de prezentare din interiorul volumului Arte Povera editat de Germano Celant la final din Proeminența asumată în acea perioadă de termeni precum "documentare" în masă a focul activității critice și al practicii artistice a fost imediat implementat în Italia, de ex SIEGELAUB , p DOUGLAS HUEBLER A -a BIENALA INTERNAȚIONALĂ DE PICTURA TĂNERĂ , pnn Informații primite prin corespondență cu Arhiva Anselmo din octombrie IANUARIE , pnn, republicată în CELANT a, p "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / poate titlul atât de descriptiv - în prima sa formulare - a multiplului lui Anselm, Documentarea interferenței umane în gravitația universală a tradus tocmai sensul acesteia "documentare" atât de recurentă, mai ales în opera unor artiști precum Huebler Între și , în preajma unor ocazii precum Prospect , în cadrul unei rețele de galerii internaționale din ce în ce mai interconectate, relația dintre Celant, Gian Enzo Sperone și Siegelaub s-a strâns, ceea ce ar fi dus la expedierea în Italia a unor copii ale cataloagelor create de acesta din urmă - care mai târziu va fi menționat de Celant printre modelele "criticii sale acritice" - și la o program de expoziții la Galleria Sperone, care între și a adus cei patru artiști ai Siegelaub din Torino Fig : Douglas Huebler, Duration Piece # (Torino), , printuri fotografice, text dactilografiat, × cm (fotografii: , × , cm fiecare; text: × , cm) (c) Colecția du macLYON (c) foto Blaise Adilon Pe martie a venit rândul lui Douglas Huebler, care și-a prezentat câteva Duration Pieces, printre care Duration Piece # , deja prezentate la When Attitudes Become Form din Berna, și care, bazat pe un sistem de expediere cu o singură cutie, ar putea fi comparat cu anumite lucrări poştale de Boetti O altă lucrare prezentată în cadrul expoziției a fost Duration Piece # (Torino) (Fig ), realizat în capitala piemontezei în decembrie , în timpul primei călătorii în Europa artistului, călătorie care, între sfârșitul anului și ianuarie , îl va duce în CELANT b, p MINOLA-MUNDICI ET ALII , p Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / Torino, Paris, Amsterdam și Londra ; după logica tipică a lui Duration Pieces, artistul făcuse fotografic o activitate repetată într-o anumită perioadă de timp, în aceasta caz, priveliștea care i-a fulgerat în fața ochilor când își întorcea capul la dreapta de fiecare dată minute în timpul unei plimbări de-a lungul Corso Vittorio Emanuele (Fig ) Cele douăsprezece fotografii care alcătuiesc opera a documentat deci viziunea artistului marcată conform a ritmul regulat al timpului; acestea sunt imagini complet lipsite de orice calitate estetică, pură documentarea, precum și acțiunea efectuată, o simplă plimbare, nu putea să-și asume nici un alt sens dincolo de dovezile derulării sale În aceeași perioadă în care Huebler s-a plimbat de-a lungul Corso Vittorio Emanuele, Giovanni Anselmo a mers spre apusul de soare într-un câmp înzăpezit; premisele acțiunii, și formalizarea finală a lucrările artistului italian nu sunt departe de opera lui Huebler, care ar fi putut reprezintă deci o referinţă utilă în căutarea formei "cinematografice" în care în cele din urmă este prezentată documentarea interferenței umane în gravitația universală Utilizarea fotografia şi traducerea unei durate într-o secvenţă de cadre fuseseră uneori intenţionate de Huebler și ca modalitate de confruntare cu infinitul și cu modalitățile lui imposibile de măsurare, nu diferită de modul în care Anselmo a considerat fotografierea Deja Piesa de locație # , creată în Los Angeles pentru unul dintre cataloagele-expoziții cruciale ale Siegelaub din , confruntat direct cu procese cosmice precum rotația pământului, în mod nu spre deosebire de încercarea lui Anselm de a interveni în gravitaţia universală Fig : Douglas Huebler, Duration Piece # (Torino), , detaliu (c) Collection du macLYON (c) foto Blaise Adilon Despre lucrările realizate de Huebler în acea călătorie, inclusiv Piesa variabilă # (Torino), cf GODFREY , pp - Pentru o contextualizare a Pieselor Durate în opera artistului cf PAUL Pentru expoziția din iulie, august, septembrie , Huebler calculase de fapt numărul de mile parcurse de un punct fixat pe un perete din Los Angeles, în urma rotației Pământului, pe durata exactă a inițiativei, deci de la iulie până la septembrie (IULIE, AUGUST, SEPTEMBRIE , p - ) Siegelaub trimite cartea lui Celant, așa cum se arată într-un proiect de scrisoare din iulie (Seth Siegelaub Papers, [ID ] Muzeul of Modern Art Archives, New York) "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / Dar, mai presus de toate celelalte lucrări ale lui Huebler, s-au confruntat cu infinitul temporal, toate bazat pe acelasi principiu: Au fost realizate douăsprezece fotografii ca documentare a unui sistem "timp" în care fiecare nivel succesiv este o reducere, la jumătate, a timpului anterior: se apropie de o oră întreg timpul Greenwich, dar este imposibil să ajungi la el, în același timp care este descris distanța liniară până la punctul în care posibilitățile fizice, nu teoretice, pentru niveluri succesive de documentația este terminată Fig : Douglas Huebler, Duration Duration, Torino, Editura Sperone, , pnn Duration Piece # (Torino), (detaliu) Aceste cuvinte au tradus prezentarea Duration Piece # , realizată la Torino în avanpremiera expoziţiei lui Sperone din ianuarie (fig ) În ea artistul a interpretat o plimbați-vă pe străzile orașului, virând la dreapta de fiecare dată după ce ați mers a distanță în exact jumătate din timpul necesar pentru a parcurge secțiunea anterioară (înainte jumătate de oră, apoi cincisprezece minute, apoi șapte minute și treizeci de secunde și așa mai departe), până când ajungi la o durată infinitezimală; suma fiecărui interval de timp parcurs și măsurabil da a aproximativ durata de o oră, fără a putea ajunge efectiv la ea Treaba fusese publicat într-un volum mic intitulat Duration Duration, parte dintr-o serie de cărți de artiști publicate cu ocazia expozițiilor personale ale unor artiști la Galeria Sperone - și ale constituenților o parte integrantă a expozițiilor în sine - curatoriate de Germano Celant și Pier Luigi Pero În același publicația a fost documentată și o altă lucrare bazată pe același principiu - Durata Piesa # (Paris) - în timp ce un alt exemplar, întotdeauna bazat pe încercare HUEBLER , pnn Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / imposibil de atins durata exactă a unei ore prin adăugarea de unități de timp progresiv înjumătățit - Duration Piece # (Amsterdam) - fusese expusă în vara lui la expoziția de artă conceptuală Arte Povera Land art organizată de Germano Celant la Galerie Civica d'Arte Moderna e Contemporanea din Torino, o oportunitate crucială de a întâlni și actualizare pe scena artistică internațională O încercare aproape imposibilă de a măsura infinitul, compararea unităților dimensiuni incomensurabile și infinitezimale ale timpului și spațiului, precum și căutarea cel mai mare grad posibil de anonimat atât în acțiunile efectuate, cât și în traducerea lor vizuală, prin urmare, au făcut din opera lui Huebler o referință utilă pentru Giovanni Anselmo La între timp, calitatea inestetică a cadrelor artistului american a redat simțul aleatorie a ceea ce s-ar putea sprijini privirea lui în executarea unei acțiuni, unde, în schimb, unul dintre elementele determinante ale Documentării interferenței umane în gravitație universal este tocmai replica aceluiași subiect în fiecare fotografie, cvasi încadrarea obsesivă a aceleiaşi linii de orizont Fixitatea lentilei reprezintă factor de evidență mai mare a acelei componente "cinematografice" căutate de artist, esențial pentru a restabili simțul oricărui moment pe care Deleuze a bazat imaginea cinematografic ca o reproducere a mișcării Continuând pe linia teoretică francez, în opera lui Anselmo este prin replicarea aceleiași fotografii care funcția planului apare ca o secțiune a unei durate, iar mobilitatea camerei și a montajul ca modalitate de documentare a mişcării Din acest punct de vedere, o lucrare a lui Huebler care se apropie cel mai mult de interesele lui Anselmo a fost Duration Piece # (Torino), publicată în deschiderea cărții lui Sperone și compusă de șaizeci și una de fotografii ale unei fântâni din grădina Sambuy din capitala piemontezei, efectuate în conformitate cu opt sisteme diferite de scanare a fotografiilor într-o anumită unitate furtună (Fig ) Secvența de șaizeci și unu de fotografii, una pe pagină, toate cu aceeași imaginea fântânii, se potrivește perfect cu forma cărții, care, într-un proces pur de remediere, devine un dispozitiv cinematografic pentru revenirea unei durate temporale pentru lovituri Pe de altă parte, alți artiști din acel sezon au documentat și fotografic i schimbări subtile de stare și stare ale aceluiași loc în timp Așa a fost cazul lui Jan Dibbets, o figură de referință în context internațional, și binecunoscută și la Torino În jurul anului artistul a realizat câteva lucrări compuse din serii de cadre pe care, realizate la distanța obișnuită de timp unul față de celălalt, au documentat variațiile subtile de umbră în locuri precum propriul său studio - cel puțin o serie fusese prezentată la Prospect , unde artistul, susţinut de galeristul german Konrad Fischer, a expus un număr mare de lucrări O parte a filmului de studio a fost publicată și pe două pagini confidențiale adiacente artistului olandez în catalogul de artă conceptuală Arte Povera Land art, propunând astfel prezentarea originală într-un singur rând orizontal a acestor fotografii (Fig ) Se pare haide documente de arhivă pe care Fischer le trimisese și altul pentru revizuirea de la Torino lucrare fotografică de același tip, un studiu pentru Umbre în Galeria Konrad Fischer, a Ivi, pnn Duration Piece # (Amsterdam) a fost împrumutat expoziției din Torino de către Giuseppe Panza (ARTE ANNI Şaizeci şi şaptezeci , cat , pp , ) Lucrarea a fost prezentată în recenzia expoziției pe "Bolaffi Arte" (ARTE POVERA A TURIN , p ) DELEUZE , p - HUEBLER , pnn Este vorba despre Umbrele din studioul meu așa cum erau la - - de la - fotografiate la fiecare minute, parțial documentat în jurnalul de revizuire (PROSPECT , p ) Despre aceste lucrări și ulterioare ale lui Dibbets aici considerat cf VERHAGEN , pp - ARTA CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART , pp - Legenda lucrării spune: "Umbra a studioului meu fotografiat la fiecare minute între și (o serie de de fotografii), " (ivi, pnn) "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / tipologie destul de cunoscută şi în expoziţiile şi publicaţiile perioadei Cine scrie nu are nicio confirmare dacă studiul a fost apoi expus efectiv la expoziție; dacă Anselm fusese conștient de asta, din formatul mic al lucrării - un colaj de nouăsprezece fotografii pe o foaie de × cm - ar fi putut trasa un model util pentru decizia de tipărire de contact și, prin urmare, în dimensiuni mici, fotografiile primei versiuni ale Documentarea interferenței umane în gravitația universală Foaia a raportat și una studiu în creion de Dibbets cu indicarea aranjamentului orizontal al tuturor fotografii În acest fel, ca și în opera lui Anselm, un simț al progresie, și în același timp de documentare pură a imaginii surprinse În martie , cu puțin peste o lună înainte de expoziția personală a artistului italian în legătură cu care edițiile sale au fost expuse la Galleria Multipli, la care Dibbets a avut prima expoziție personală Pinten (Fig ) În ea a amenajat pe doi pereți învecinați o lucrare compusă din a secvență orizontală foarte lungă de optzeci de fotografii cu o fereastră a casei sale în Amsterdam a reluat la intervale regulate între trei și opt minute pe decembrie de la : la : ; în The Shortest Day at My House in Amsterdam, a prezentat artistul olandez o versiune deosebit de puternică a lucrării sale fotografice despre "timp-lumină", așa cum o avea el să o definească pe Mirella Bandini la acea vreme prin trecerea în revistă a expoziției din "NAC" și inventând o combinație ceea ce poate nu l-ar fi nemulţumit pe Anselmo Fig : Douglas Huebler, Duration Duration, Torino, Editura Sperone, , pnn Duration Piece # (Torino), (detaliu) O serie completă a fost publicată în catalogul Konzeption - concepție, expoziția de proiecte de artă organizat de Fischer însuși și Rolf Wedewer la Leverkusen: J Dibbets, Shadows in Konrad Fischer Galerie, , fotografii alb/n, × cm fiecare; × cm în total (KONZEPȚIE - CONCEPȚIE , pnn) Polița de asigurare pentru un lot din galeria lui Konrad Fischer enumeră, de către Dibbets, un "fotograf umbre " (polița de asigurare nr / , mai , SMO , Arhiva Muzeelor Civice din Torino) Nu există nicio urmă a expoziției propriu-zise, ci prezența la Torino a celei specifice exemplar a fost confirmat scriitorului de Jan Dibbets (corespondență din aprilie ) Lucrările artistului sunt documentate două corecții de perspectivă publicate în ARTE POVERA A TURIN , p MINOLA-MUNDICI ET ALII , p BANDINI , p Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / Fig : Artă conceptuală Arte Povera Land art, Catalogul expoziției, Torino , pp - Sus: ian Dibbets, Umbrele din studioul meu așa cum erau la - - de la - fotografiate la fiecare minute, (special) Jos: Jan Dibbets, Flood Tide, (detaliu) Fig : Vedere a expoziției personale a lui Jan Dibbets la Galleria Sperone din Torino, Pe pereții pot fi văzuți Cea mai scurtă zi la casa mea din Amsterdam, Fotografie (c) Paolo Mussat Sartor "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / Cadru și format: originalitatea lui Anselmo Deși probabil îndatorat și referințelor internaționale precum Dibbets e Huebler, Documentarea interferenței umane în gravitația universală iese în evidență al clar în acelaşi timp, datorită caracteristicilor artei lui Giovanni Anselmo Cât timp în ceea ce privește comparația cu lucrările lui Dibbets, diferența majoră este în abordarea realizarea lucrarilor Cu o atitudine mai apropiată de intervențiile și lucrările sale de Land Art precum Flood Tide - cunoscut pe atunci și la Torino - artistul a folosit mediul fotografic ca o pură recuperare a schimbărilor stării mediului, fără o relație fizică cu el însuşi ca executant al unei acţiuni Imobilitatea absolută a instrumentului recuperarea este condiția necesară pentru realizarea lucrării, în conformitate cu cuvintele în sine a artistului: "Nu fac opera ETERNA DE ARTĂ, dau doar informații vizuale Sunt mai implicat în proces decât opera de artă terminată" Deși dimensiunea "timpului de lumină" a fost similară cu cercetările lui Anselmo, rigoarea schematică și asertivitatea atitudinii lui Dibbets determină o diferență substanțială între lucrările respective În egală măsură, și funcția de documentar și prezentare a imaginii fotografice a lui Douglas Huebler Duration Pieces, oricât de mult s-a scufundat interese nu diferite de orizontul artistului italian, el s-a remarcat în cele din urmă de unul anume radicalitatea Așa a declarat artista pe paginile ziarului Prospect : Munca mea nu se schimbă în niciun fel sau este schimbată de mediul în care este experimentată Acea se întâmplă atunci când arta este cuprinsă într-o formă vizuală Piesele mele nu sunt vizuale [ ] Eu folosesc camera ca un dispozitiv de copiere "prost" care servește doar la documentarea oricăror fenomene care apar înaintea acesteia prin condiţia stabilită de un sistem Nu sunt posibile alegeri "estetice" Alte oamenii fac adesea fotografiile Nu are nicio diferență Oricât de extrem de inestetice în ceea ce privește subiectul și calitatea fotografierii, fotografiile care alcătuiesc Documentarea interferenței umane în gravitația universală nu se raportează la a grad similar de anonimat, aproape de antisubiectivitate, cum reiese din cuvintele lui Hubler Pe de altă parte, schema strictă de mișcări și tempo-uri care marchează execuția a fiecăreia dintre lucrările sale a fost nuanţată de Anselmo în singura indicaţie generală a cadrelor făcută la fiecare douăzeci de pași Opera artistului italian era deja suspendată între evocare poetică și dovezi obiective în ochii primilor comentatori: "Este aceasta poate o tehnică magică naivă, folosită pentru obţinerea împotriva iubitului forţe naturale, pentru a se asigura că omul are o garanţie continuă de discurs la persoana întâi în ceea ce privește aceste forțe?", s-a întrebat Lea Vergine Documentat în articolul din iunie , "Sau este o tehnică de verificare care, permițând aplicarea sa să fie repetată, prin seria de elemente respective ale apusului- fenomen, reproduce relaţiile constitutive ale obiectelor în sine?" Documentație a interferenţei umane în gravitaţia universală păstrează într-adevăr un grad de evocare şi de subiectivitatea, în comparație cu o utilizare "factalistă" a mediului fotografic - pentru a folosi un termen care a definit efectiv opera unor artişti precum Huebler între anii şi Șaptezeci - adică o utilizare "studios neevocatoare" a mijlocului de fotografiere, pur funcțională documentar și condiționat de natura tehnică a camerei, fără selecții a priori ale părților sau instrumentelor semnificative În măsura în care putea să împartă sediul, În cele din urmă, Anselmo nu pare să adere la lectura anti-dealistă și antiumanistă a imaginii Câteva fotografii din Flood Tide sunt publicate în ARTA CONCEPTUALĂ ARTE POVERA LAND ART , pp - CELANT a, p DOUGLAS HUEBLER FECIOARA , p Definiția "fotografiei factualiste" este de Joshua Shannon (SHANNON , pp - , - ) Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / fotografică Însăși utilizarea Kodak Instamatic pentru a filma documentarea interferența umană în gravitația universală raportează cu exactitate urmele acțiunii efectuate, departe de sentimentul de pasivitate cu care Robert Smithson a ales Instamatic a instrument mecanic de tragere în prezentarea lucrării sale despre Monumentele lui Passaic: Monumentul era un pod peste râul Passaic care lega județul Bergen de Passaic judetul Soarele de la amiază a filmat situl, transformând podul și râul într-un poza expusă A fotografia cu Instamatic-ul meu a fost ca și cum ai fotografia o fotografie Soarele a devenit un bec monstruos care a proiectat o serie detașată de "fotografii" prin mine Instamatic în ochiul meu [ ] Am fost complet controlat de Instamatic (sau ce raţionaliştii numesc o cameră) Miezul comparației cu opera altor artiști este rezolvat în statutul specific al mediu de filmare cu scopul de a traduce o experiență "cinematografic" Categoriile Ideile deleuziene despre "mișcarea imaginii" pot ajuta din nou la identificare a divergenței dintre lucrări precum Duration Pieces a lui Huebler și Documentation of Human Interference în gravitaţia universală De fapt, ambele lucrări reprezintă două versiuni ale imaginii- percepție', adică acel regim al mișcării-imagine în care se află imaginile lucrurilor se organizează în relații de acțiune și reacție în jurul unui centru, în jurul unei imagini în special Atât fotografiile lui Huebler, cât și cele ale lui Anselmo sunt o selecție, printre toate imaginile posibil, dintre cele determinate pornind de la planul de filmare al camerei și, în complexitatea articulațiilor lor respective, ei se aranjează într-o încă o imagine-percepție "obiectiv" - acesta este cazul lui Huebler, care prin "sistemul" rigid al regulilor de combinare spațiu-timp de facto străin de imaginea făcută în fotografii - sau mai "subiectiv" - este cazul lui Anselmo, care "intră în lucrare", este prezent și în interiorul punctului de vedere al imagini înrămate Totuşi, opoziţia dintre cei doi poli era deja complexă în gândirea lui Deleuze, care de fapt, el a articulat alternativa și schimbul reciproc de caracteristici ale vederii și ale tragerii The Abordarea lui Huebler, în cele din urmă, nu pare și nu poate realiza pe deplin acea obiectivitate totală, sau antisubiectivitate factualistă, declarată în intenții, rezolvându-se dacă ceva într-o continuă interogare a sensului însuși al imaginii fotografice Cuvintele interviului publicate în ziarul Prospect au trădat o deschidere către sens: Calitatea esențială a existenței se referă la locul în care cineva se află în orice moment al timpului; care localizează orice altceva Locația, ca fenomen al spațiului și al timpului, a fost transpusă de majoritatea artei se formează în manifestări de echivalență vizuală: adică ca experiență situată la capetele globii oculari Sunt interesat să transpun locația direct în timpul "prezent" prin eliminare lucruri, și înfățișarea însăși Era exact în legătura dintre timpul acțiunii și timpul percepției a imaginii, în posibilitatea transpunerii celor două momente într-o singură experiență, care a rezidat natura cinematografică a operei lui Huebler și cu siguranță a Documentației de interferența umană în gravitația universală Teoretizarea formelor noii literaturi avangardă cunoscută sub numele de nouveau roman, scriitorul și regizorul francez Alain Robbe-Grillet - SMITHSON , pp - S-ar putea de asemenea ipoteza o circulație a acestui articol fundamental prin Smithson printre artiștii torinesi, nu spre deosebire de ceea ce și-a amintit Tommaso Trini cu privire la ai lui traducerea articolului său despre entropie, tot în "Artforum", care i-a determinat marea popularitate în rândul artiștilor italieni (DI CAPUA , p ) DELEUZE , p - DOUGLAS HUEBLER , pnn "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / bine cunoscută în Italia şi a cărei influenţă Huebler a declarat-o explicit - justificată importanţa regimului cinematografic al viziunii pentru noii autori cu cuvinte care poate ajuta, de asemenea, să înțelegem sensul lucrării lui Anselmo: Nu obiectivitatea camerei îi interesează, ci posibilitățile sale în domeniul subiectiv, al imaginarului Ei nu concep cinematograful ca pe un mijloc de exprimare, ci de explorarea, iar ceea ce le atrage cel mai mult atenția este [ ] posibilitatea de a se prezenta cu toți apariția unei obiectivități incontestabile ceea ce este, de asemenea, doar vis sau amintire - într-un cuvânt, ceea ce este numai imaginaţie Posibilitatea unei redări la fel de "obiective" a imaginilor, oricare ar fi a lor natura, reală sau imaginară, rezida tocmai în particularul temporalităţii implementat în Cinema; cinema prin însăși practica montajului ca compoziție de imagini părea să trăiască într-o condiție constantă de "prezent", mereu legată de timpul de viziune: Filmul, ca și opera muzicală, este chiar cronometrat într-un mod definitiv (în timp ce durata a lectura poate varia infinit, de la o pagină la alta și de la un individ la altul) Hon pe de altă parte, așa cum am spus, cinematograful nu cunoaște decât un singur mod gramatical: prezentul timpul indicativului [ ] în narațiunea modernă, timpul pare a fi rupt de el temporalitatea Nu mai trece Nu mai completează nimic Și asta este, fără îndoială, ceea ce explică dezamăgirea care urmează lecturii cărților de astăzi, sau proiecția lui filmele de azi Oricât de satisfăcător era într-un "destin", chiar și tragic, deci cu atât cele mai bune lucrări ale contemporanilor noștri ne lasă goale, în afara feței Nu numai nu pretind ei altă realitate decât cea a lecturii, sau a spectacolului, dar mai departe ei par a fi întotdeauna în proces de contestare, de a se pune în pericol în măsura în care ei se creează singuri Sugestia, în sine puternică, a "timpul prezent" al mediului cinematografic, extensibil mai general la compoziția imaginilor de fotografiere, atinge în final punctul plus precis pe care se măsoară poate cel mai semnificativ aspect al Documentației interferențelor umane în gravitaţia universală Corespondentul timpului imaginii cu timpul al percepția este o formulare diferită a unei probleme mai substanțiale, relația cu sinele spectator, și tipul de relație imaginat de artist în însăși concepția operei "Timpul prezent" conjugat de Duration Pieces a lui Huebler este complet nedeterminat, Afișarea finală a lucrării este o demonstrație a sistemului pe care a fost lucrarea fondată inițial Momentul documentării interferenței umane în gravitație universal este în schimb puternic marcat de restituirea experienței artistului și al implicarea spectatorului în dinamica sa executivă Se deschidea primul număr al "DATA", revista lui Tommaso Trini, din septembrie semnificativ cu un articol al lui Trini însuși care a investigat dinamica complexă a relația nu atât între operă și spectator, cât între artist și spectator ca factor activ în gândirea şi crearea operei în sine Criticul și-a bazat analiza pe paradigmă de viziune stabilită de Étant donnés de Marcel Duchamp, în care posibilitatea observarea limitată printr-o fărâmă a stabilit o fructificare individuală, singulară privatizat - în fața oricărei utopii a unei arte pentru un public colectiv și de masă - cel PAUL-HUEBLER , p ROBBE-GRILLET , p Cea folosită este traducerea în limba engleză (ediția originală Pour un nouveau roman, Paris ): în același an a apărut și ediția italiană (Il nuoveau roman, traducere de L De Maria, M Militello, Milano ) Ibid, pp , Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / a cărei desfăşurare a avut ca scop mai presus de toate conştientizarea observatorului asupra propriei sale excluderea din muncă Scăderea subiectului din privire în opera lui Duchamp a fost prin urmare, descoperirea invizibilului printr-un act de viziune și conștientizarea vieții de apoi în calitate de lucrare, de condiţia de a fi extern lucrării în care se află observatorul Regimul de spectator al avangardei artistice s-a mișcat, pentru Trini, în jurul condiționării de un spectator, pentru a folosi cuvintele sale, "privatizat" și "externalizat": Prin susținerea punctului său extern de observație, privitorul poate practica arta astăzi ca obiect al cunoașterii Externalitate motivată obiectiv atât de enorm acumulare de obiecte de artă care s-a produs în aceste decenii (nu poate fi considerată destinatarul toate), iar din fragmentarea diverselor ipoteze de cercetare (nu poate fi împărțită între toate) [ ] Inutil, imposibil, să acționezi în continuare ca cunoscător și posteritate Nu poate fi decât martor și material printre materiale Condiția de "material între materiale" a unui spectator care nu mai este universal e omniscient generează o tensiune și o dinamică complexă de relație, în care fiecare componentă a lucrării - tehnici, locații, prezentare și execuție - a fost regândită în virtute a acelei relații, rezultând adesea în alternativa între un regim "spectaculos" de fructificare, în care spectatorul s-a implicat activ cu riscul însă de a se reduce la un producător de un consens și unul "științific" și analitic, în care concepția observatorului ca custode al verificării recunoașterilor efectuate în lucrare risca adesea să se ciocnească cu nepregătirea de a-şi reconstrui funcţionarea Efortul lui Giovanni Anselmo în în acei ani pare exact să iasă din această dihotomie și să exploreze o a treia mod de relație Contrar "factualismului" lui Huebler și fixității lui Dibbets, autorii lui lucrări care tind spre o fructificare științifică așa cum intenționează Trini, extrema Documentarea înseamnă reducerea interferenței umane în gravitația universală vizată returnează o experiență cu cel mai mare grad de instantaneu posibil Tommaso Trini a observat din nou: Fotografia este în cele mai multe cazuri documentul ridicat la puterea muncii Este, de asemenea, mijlocul cel mai obișnuit pentru a aduce înapoi toate locurile fizice și mentale noi din galerie și muzeu: cercul este inchis regulat Acest lucru face ca ultimul și cel mai radical act din jurămintele să fie foarte problematic mulți artiști tineri: evadarea din cultură Va fi vorba de a ne scoate și pe noi din ea În cele din urmă, în încercarea de a ieși din cercul vicios al muzeului, Anselmo a recurs la mai mulți factori simplu, dar în același timp fundamental, în determinarea și folosirea lucrării, adică formatul în care au fost tipărite fotografiile și dispunerea lor în spațiu In primul versiunea, Fotografii documentare ale interferenței umane în gravitația universală au fost au fost tipărite pe hârtie de contact, deci la dimensiunile originale ale negativului, × cm, și Prima alegere a configurației a fost ca acestea să fie afișate la aproximativ un metru unul de celălalt pe de alta La fel ca sclipirile lui Étant donnés, la fel sunt și imaginile cu un format atât de mic presupuneau un spectator "privatizat", individual și o vedere foarte apropiată (Fig ) Se poate spune că formatul pătrat al fiecărui imprimeu este "o deschidere în perete TRINI , p Ibid După cunoștințele scriitorului, nu există fotografii din expoziția din de la Galleria Multipli istoric de Paolo Mussat Sartor care documentează multiplu a fost realizat în atelierul artistului, cu fotografii individuale atârnate de aproape pentru a permite o recuperare globală eficientă (corespondență cu Arhiva Anselmo din noiembrie ) "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / Fig : Giovanni Anselmo, Documentarea interferenței umane în gravitația universală, - , instalație similară cu originalul cu ocazia expoziției "Che fare?" Arte Povera - Anii istorici, Vaduz, Kunstmuseum Liechtenstein, (c) Kunstmuseum Liechtenstein, Stefan Altenburger Fotografie, Zurich prin care trebuie să asistăm la un eveniment real, adesea [ ] extrem de moment În acest caz, în general, formatul trebuie să se obișnuiască cu nevoile de acțiune" : cuvintele cu care Jacob Burckhardt identifica deja în teme și probleme ale formatul ca condiţie necesară pentru construcţia unei opere de artă sunt foarte actuale şi valabil și pentru înțelegerea naturii operei lui Anselmo și pentru a confirma ceea ce reacția artistului la stimuli internaționali se hrănește din analiza constantelor fiecărei epoci a istoriei artei pentru a traduce acţiunea cât mai eficient posibil Adaptarea a acțiunii la formatul lui Burckhardt se extinde în acest caz la privitor Secvența a imaginilor și distanța dintre ele necesită un observator în mișcare, care mergi de-a lungul peretelui și, într-o dinamică de abordare continuă să vezi fotografiile individuale și spațierea pentru a continua la următoarea imagine, parcurgeți distanța totală ocupat de multiplu, adică douăzeci de metri, douăzeci ca pașii făcuți de artist s-a oprit și a făcut fiecare dintre acele fotografii Dimensiunea cinematografică imaginat de Anselmo în notele publicate în catalogul din ianuarie s-a distanțat așadar din cea a lucrărilor lui Dibbets și Huebler, de asemenea, în fructificare - lucrările celor doi artiști nu prezice în mod necesar mișcarea privitorului - și instituită, poate într-un mod chiar elementară, dar cu siguranță de mare imediate, o relație de corespondență absolută între timpul artistului-interpret al acţiunii originale şi timpul spectatorului-interpret J Burckhardt, Framework and format, în BURCKHARDT , p Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / a acțiunii perceptive, declinând astfel într-un fel de identificare care "timpul prezent" al cinematografului Robbe-Grillet a scris despre Documentarea interferenței umane în gravitația universală a fost astfel un șantier de construcții importanţă fundamentală în evoluţia drumului lui Giovanni Anselmo, care, în gestație îndelungată a lucrării, pune la încercare metodele de realizare și prezentare implementat apoi și în multe alte lucrări ale perioadei În primul rând, în ceilalți multipli expuși la Galeria lui Persano în - atât în tipărirea cu rulajul artistului de Entering the work, cât și în inversarea perceptivă și conceptuală a viziunii implementată prin inversarea negativului din care provine fost desenat partea dreaptă - artistul a oferit alte versiuni ale schimbului cu privitorul în restituirea unei experiențe declanșate de modul în care este prezentată imaginea fotografică Anselmo a fost imediat conștient de acest lucru: "Nu așa cum mă privesc alții", citește legenda unei imagini cu Right Side publicată în catalogul unei femei celebre expoziție de Arte Povera la München în , "dar cum mă privesc Nu este privirea mea este importantă, dar punctul de vedere" De asemenea, seria de prezentari de diapozitive ale Infinito și Particular, lansate în și respectiv , au căutat noi orizonturi de relația cu privitorul, precum și experimentele ulterioare cu mediul fotografic - este cazul în special al unor lucrări realizate în , dintre care scriitorul cunoaște două versiuni, dintre care una semnificativ intitulată Here and there, în care tensiunea dintre condiție din interiorul și exteriorul lucrării a fost afișat puternic printr-un alt dispozitiv condiţionarea vederii, cadrul (Fig ) Pentru pozitia pe care o ocupa in calea artistului italian si pentru gradul foarte inalt de conștientizare în comparație cu referințe internaționale, Documentarea interferențelor umane în gravitaţia universală reprezintă un incipit puternic al deceniului anilor ' Investigarea posibilităţilor mediului fotografic, analiza profundă a relaţiilor cu spectator, tensionarea practicilor de realizare și mai ales de prezentare au fost teme recurente mai ales în prima jumătate a noului deceniu, la care s-a afirmat a unei rețele internaționale de întâlniri și relații contribuite prin deschiderea unor noi orizonturi artiștilor italieni Cazul lui Giovanni Anselmo se încadrează perfect în acea perioadă de focalizare a identităţilor lor artistice respective dincolo de grupări şi etichete - începând cu cea a "Arte Povera" - și a conștientizării limitelor și posibilităților experimentare continuată neîncetat pe tot parcursul celei de-a doua jumătate a anilor ' "Prin aranjarea acestor fotografii de-a lungul unui perete, la o anumita distanta una de alta, permit observatorului deplasându-se de-a lungul acestui perete pentru a urma o traiectorie asemănătoare cu a mea, nu neapărat în direcția de apus, dar și o traiectorie de interferență în gravitația universală" (VILIANI , p ) Vezi și RORIMER , pp - "Nicht wie mich die anderen sehen, aber wie ich mich sehe Nicht mein Gesicht ist wichtig, sondern der Gesichtpunkt" (ARTE POVERA ITALIENISCHE KÜNSTLER , pnn) Expoziția a prezentat celebrul moment de încheiere a sezonului istoric al Arte Povera ca grup Aici și colo, tipărită pe pânză, se află în prezent în colecția Olnick Spanu din New York Cealaltă lucrare cunoscută, Fără titlu, este în format pătrat, tipărit pe lemn, și se află în colecția Marzona ((E COSI VIA) , pnn) "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / Fig : Giovanni Anselmo, Here and there, , fotografie pe pânză emulsionată, aluminiu, × × , cm New York, Colecția Olnick Spanu Fotografie Marco Rings Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE A -a BIENALĂ INTERNAȚIONALĂ DE PICTURA TĂNERĂ a III-a Bienală Internațională de Pictură Tânără Ianuarie Comportamente proiecte medieri, Catalog a expoziției, organizată de Ente Bolognese Manifestazioni Artistiche, Bologna ANSELM G ANSELMO, Giovanni Anselmo, "DATE", , februarie , pp - (disponibil online www capti it) ARTA ÎN CELE ȘAEI ȘI ȘAPTECE Anii şaizeci şi şaptezeci art Colecția Panza, interviu de C Knight, prefață de R Koshalek, Milano ARTA SARA KÜNSTLER ITALIAN Biata artă Künstler italian Documentation und neue werke, catalogul expoziției, ed AM Boerne, E Madelung, P Nemetschek, München ARTĂ SĂRĂ LA TORIN Arte Povera la Torino, "Bolaffi Arte", , , pp - ARTA SARA LES MULTIPLES Biata artă Les multiples - , Catalogul expoziției, Nisa BANDINI M BANDINI, The rd Bologna Biennale, "Gala", , , pp - BANDINI M BANDINI [MB], Twombly, Dibbets, Merz, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) BANDINI M BANDINI, Giovanni Anselmo, la Torino / , editat de M Bandini, nr monografia "NAC", , , p (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) BANDINI M BANDINI, Arte Povera la Torino, Torino BARILLI R BARILLI, Înregistrare video la Bologna, "Marcatrè", - - , , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) BECCARIA M BECCARIA, Interference in universal gravitation / Interference in universal gravitation, in IOAN ANSELM , pp - "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / BOETTI/SAVE Boetti/Salvo Living Working Playing / Living Working Playing, Catalogul expoziției, editat de B Della Casa, Bellinzona BURCKHARDT J BURCKHARDT, Artă și istorie Lecţiile - , Torino CELANT a G CELANT, Arte Povera, Milano CELANT b G Celant, Pentru o critică necritică, "Casabella", , , pp - "CE SĂ FAC?" "Ce să fac?" Arte Povera - Anii istorici, Catalogul expoziției, editat de F Malsch, C Meyer-Stoll, V Pero, Vaduz ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART Artă conceptuală Arte Povera Land art, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Torino DELEUZE G DELEUZE, Cinema, I Imaginea-mișcare, traducere de J -P Manganaro, Milano DIN CAPUA M DI CAPUA, Interviu cu Tommaso Trini, la Roma în anii ' Dincolo de pictură, Catalog de expoziție, îngrijită de M Calvesi, R Siligato, Roma , pp - DOUGLAS HUEBLER Douglas Huebler, în PROSPECT , p DOUGLAS HUEBLER Douglas Huebler "Variable", etc , Catalogul expoziţiei, editat de F Paul, Limoges (ȘI așa mai departe) (Și așa mai departe) (Și așa mai departe) de artiști din colecția Marzona Arte Povera Minimal Art Concept Art Land Art, Catalogul expoziției, editat de M Codognato, E Coen, A Kohlmeyer, Berlin IOAN ANSELM Giovanni Anselmo, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna IOAN ANSELM Giovanni Anselmo, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, G Anselmo, M Suter, Basel IOAN ANSELM Ioan Anselm În timp ce mâna arată, lumina se concentrează, în gravitația universală interferează, cel pământul se orientează, stelele se apropie mai mult / În timp ce mâna indică, lumina se concentrează, în Gravitația universală intervine, Pământul își găsește orientarea, stelele se apropie cu o mână , Catalogul expoziției, editat de C Christov-Bakargiev, M Beccaria, Milano Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / GODFREY M GODFREY, Across the Uuniverse, în ANI LUMINA , pp - GUADAGNINI W GUADAGNINI, Notă bio-bibliografică, în Giovanni Anselmo, Catalogul expoziției, editat de B Merz, Florența , pp - GUERCIO G GUERCIO, I Tutto di Giovanni Anselmo, în Arte Povera , editat de G Celant, Milano , pp - HUEBLER D HUEBLER, Duration Duration, editat de G Celant, PL Pero, Torino IANUARIE - ianuarie Barry, Huebler, Kosuth, Weiner, ed S Siegelaub, New York IULIE, AUGUST, SEPTEMBRIE Iulie, august, septembrie Carl Andre, Robert Barry, Daniel Buren, Jan Dibbets, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol Lewitt, Richard Long, NE Wood Co Ltd , Robert Smithson, Lawrence Weiner, a comisariat de S Siegelaub, New York DESIGN - DESIGN Concepție - concepție Documentarea unei arte prezente - documentarea unei arte de astăzi tendință, Catalogul expoziției, curatoriat de R Wedewer, K Fischer, Köln-Opladen ANI LUMINĂ Ani lumina Arta conceptuală și fotografia - , Catalogul expoziției, comisariat MS Witkovsky, Chicago-New Haven MINOLA-MUNDICI ȘI ALLI A MINOLA, MC MUNDICI ȘI ALLI, Gian Enzo Sperone Torino Roma New York de ani cel mai mult între Europa și America, I, Torino PAUL F PAUL, DH est toujours un artiste véritable, în DOUGLAS HUEBLER , pp - PAUL HUEBLER F PAUL, D HUEBLER, Truro, Massachusetts, - octombrie , în DOUGLAS HUEBLER , pp - PROSPECT Perspectivă Catalog-ziar despre avanpremiera internațională a artei în galeriile avangardei, Catalogul expoziției, editat de K Fischer, H Strelow, Düsseldorf ROBBE-GRILLET A ROBBE-GRILLET, Pentru un nou roman Eseuri despre ficțiune, tradus de R Howard, New York "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală Studii ale Memofonte / ROMANO-ABBATE-CHIAPACTI G ROMANO, F ABBATE, P CHIAPACTI, a -a expozitie de arta contemporana, Catalogul expozitiei, Turnul Pellice RORIMER A RORIMER, Giovanni Anselmo: de aici la infinit, - / Giovanni Anselmo: De aici la infinit infinit, - , în GIOVANNI ANSELMO , pp - SHANNON J SHANNON, Mașina de înregistrare Artă și fapte în timpul Războiului Rece, New Haven SIEGELAUB S SIEGELAUB, Despre expoziții și lumea în general Seth Siegelaub în conversație cu Charles Harrison, "Studio International", , , p - SMITHSON R SMITHSON, The Monuments of Passaic, "Artforum", , , p - TRINI T TRINI, Note sullo spettatore, "DATA", , septembrie , p - , - (consultabile online www capti it) TRONCONE A TRONCONE, La smaterializzazione dell'arte in Italia - , Milano FECIOARA L VERGINE, Vizibil și invizibil, "Artă și artiști" VIII, (ns ), , pp - VERHAGEN E VERHAGEN, Jan Dibbets Opera fotografică, Louvain VILIANI A VILIANI, Torino, iunie În conversație, în Giovanni Anselmo, Catalogul expoziției, la editat de G Maraniello, A Viliani, Torino , pp - Francesco Guzzetti Studii ale Memofonte / ABSTRACT Articolul se concentrează pe prima versiune a documentației privind interferența umană din gravitația universală, prezentată ca multiplu de Giovanni Anselmo la Galeria Multipli din Torino, în Reconstruindu-și gestația complexă, ambele în catalogul artistului și în comparație cu posibili interlocutori și surse ale artei conceptuale internaționale (Ian Dibbets, Douglas Huebler), acest studiu se concentrează pe atenția lui Anselm a unui statut specific al mediului fotografic în crearea imaginii şi a unuia nou regim de spectator, care anunță multe evoluții în arta italiană în anii Articolul tratează cea mai veche versiune a Documentației intervenției umane în gravitația universală (Documentation of Human Interference in Universal Gravity), o fotografie lucrare realizată de Giovanni Anselmo și prezentată pentru prima dată ca ediție la Galleria Multipli la Torino, în Prin contextualizarea lucrării în cadrul practicii artistului la cotitură din anii și începutul anilor , la fel de mult ca și compararea acesteia cu munca internațională artiști conceptuali, precum Jan Dibbets și Douglas Huebler, eseul își propune să facă lumină Efortul lui Anselmo de a reevalua principiile fotografiei ca mediu, precum și de a imagina un nou tip de spectator, deschizând astfel calea către dezvoltări majore ale artei italiene în anii ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CHIARA PERIN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAUL CAMPIGLIO Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLUMBUS Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artist de la Galleria Sperone, - p David Columb Studii ale Memofonte / PROSPECŢII PRIVIND STUDIUL SANTANDREA ÎN PRIN ARHIVELE FOTOGRAFILOR ENRICO CATTANEO SI JOHNNY RICCI În toamna anului Giancarlo Bellora a deschis Studioul Santandrea în via Sant'Andrea nr din Milano (nu departe de Galleria dell'Ariete și Galleria Toninelli) cu intenția de a a da continuitate pasiunii pentru artă şi a interveni în dezbaterea artistică Terminat experienţa Studioului Santandrea în , după un interludiu de cinci ani în care Bellora este implicat în conducerea Galleria dell'Annunciata ( - ), în deschide Centrul Cultural de Artă Bellora, activ până în După cum a fost bine evidențiat de studiile lui Giorgio Zanchetti, Silvia Colombo și Daniela Ferrari - Poezie vizuală Ce să faci cu poezia Colecția Bellora la Mart ( ) și Donația Spania Bellora Lucrările și arhiva de la Museo del Novecento din Milano ( ) - în douăzeci de ani de activitate expoziţia Bellora şi-a îndreptat alegerile spre cercetare şi experimentare verbe vizuale Într-adevăr, prin trecerea în revistă a activității expoziționale, aceasta poate fi reconstruită prin serie de invitații și cataloage mici ( - ) conservate în mare parte în Arhiva Bellora de la Museo del Novecento (Fig ), se observă că prezența cuvântului scris în artele vizuale este de atunci a fost întotdeauna un laitmotiv al alegerilor de colecție și galerie ale Bellorei prezentarea expozițiilor personale Rotella, Bertini, Hains, Venet, Ben Vautier, pur în cadrul unui program larg şi articulat care a inclus pictură nouă figurație, Nouveau Réalisme, Mec-art, Arte Povera și cercetare conceptuală Printre expozițiile de Primii ani de activitate ai Studioului Santandrea amintesc, de fapt, de colectivul Zece Pictori Italieni - care au inclus Baj, Bertini, Crippa, Dorazio, Dova, Novelli, Perilli, Rotella, Scanavino, Tancredi - a avut loc între iunie și iulie (Fig ), personalul Michelangelo Pistoletto Oglinzi - , inaugurată la martie , care a fost urmată, din mai , de expoziția I ma urasc Bine Pe ianuarie , Bellora inaugurează prima expoziție italiană de Christian Boltanski; un an mai târziu a prezentat o intervenție a lui Mauro Staccioli în galerie și, în aprilie , o expoziție unică de tapiserie cu Dine, Kelly, Lichtenstein, Stella și Warhol Cu siguranță punctul de cotitură, recunoscut de Giorgio Zanchetti și Silvia Colombo, este : cu expoziţia nr , Proletarismul și dictatura poeziei - inaugurată la noiembrie cu lucrări de Isgrò, Miccini, Sarenco și Vaccari -, prezența căutărilor verbal-vizuale în activitate a galeriei este "în final tematizat şi abordat în perspectiva istorică a a revendicare și o inversare neașteptată a câmpului dintre teritoriul marginalizat al Poezia vizuală italiană și cel mai celebru front al artei conceptuale" Bellora intră perspectiva unei lărgiri a investigației - dincolo de dinamica particularismelor locale și dincolo dincolo de grupările generaționale - și după o abordare a heterodoxiei independente faţă de aliniamentele ideologice şi geografice care caracterizaseră panorama de poezie vizuală în anii anteriori Această intenție reiese clar în programare a expozițiilor și în declarațiile lui Bellora însuși: Adunasem laolaltă artiști care au lucrat separat, fără manifest, dar care au făcut-o în aceeași sferă a scrisului de semne Dorința mea a fost și este încă să încorporez lucrări ale unor scriitori și pictori-scriitori actuali O viziune globală și nesectorială În special, Bellora încearcă să prezinte cercetările verbal-vizuale italiene și internaționale ca o panoramă articulată şi foarte variată printr-o serie de expoziţii de grup, inclusiv POEZIE VIZUALĂ ; DONAȚIA BELLORA SPANIA ZANCHETTI , p Ibid Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Poezie vizuală internațională, inaugurată la februarie , și Scriere, curatoriată de Filiberto Menna (din septembrie ), care își propune să adune artiști sub o singură etichetă folosesc în general semnul scris, chiar dacă operează în moduri diferite conform un punct de vedere esenţial lingvistic care plasează arbitrariul şi libertatea pe acelaşi nivel convenționalitatea semnelor verbale și iconice (fig ) Între ianuarie și mai Studioul Santandrea prezintă o serie de cinci expoziții - Poezie vizuală / / / / - care zdrăngănesc, unul după altul, diferitele clasificări cu care vin căutările verbal-vizuale etichetat în acei ani: "poezie tehnologică", "poezie simbiotică", "poezie concretă", "gest" poetic', 'spre un concept global' În fine, începând cu octombrie , colectivul Dieci operatori pentru scriere poetică propune o perspectivă de gen, grupând lucrări după Mirella Bentivoglio, Irma Blank, Betty Danon, Chiara Diamantini, Ketty La Rocca, Lucia Marcucci, Giulia Niccolai, Anna Oberto, Giovanna Sandri și Patrizia Vicinelli Dacă o mare parte din reconstrucţia activităţii expoziţionale a Studioului Santandrea a fost condusă până acum de savanți prin invitațiile și micile cataloage ale expozițiilor pe care le dezvăluie atenție deosebită la alegerile grafice - carduri de x , cm cu o gaură în partea de sus, pentru a fi folosit și ca semne de carte, cu un aspect simplu, riguros, dar vioi datorită variației culoarea ramelor - consultarea arhivelor fotografice vă permite să completați ceea ce se cunoaște prin materiale de hârtie, și pentru a putea începe o reconstrucție mai detaliată a activității expoziționale la începutul Studioului ( - ), înaintea seriei numerotate de expozitii - de la n , Mimmo Rotella Lucrări din până în ( - noiembrie ) la nr , Luciano Caruso Carte de muzica Litograme ( aprilie ) Giancarlo Bellora, de fapt, a folosit de la bun început munca unor fotografi precum Enrico Cattaneo, Gianni Pandini și Johnny Ricci (Studio ) În special, în acest caz, este a lucrat la materialele lui Johnny Ricci conservate în A Guidetti și G Ricci și Enrico Cattaneo din Arhiva Enrico Cattaneo, precum și pe unele tipărituri de epocă ale fotografiilor lor, conservate în Arhiva Bellora Folosirea materialelor fotografice în istoria artei are o tradiție îndelungată; cel mai recent, în schimb, este o reflecție metodologică asupra arhivelor fotografice nu ca sumă de materiale imagini fotografice, ci ca un set de relaţii, un sistem complex şi dinamic care permite o cunoaştere mai profundă a lucrărilor în cadrul unei reflecţii mai istorice larg Acestea variază de la cea mai elementară achiziție de surse documentare referitoare la lucrări și la expoziții (ce sunt, cum sunt, cum se raportează la spațiul expozițional și la alții lucrări) la recunoașterea funcției "critice" și "interpretative" a fotografiei, care ajută la "crearea operei", deci să o facă ușor de înțeles conceptual și vizual opera există pentru că poate fi văzută într-un anumit fel Seria fotografică, adesea care poate fi reconstruit prin negative și deci pe foile de contact, oferă informații informaţii despre lucrare şi despre operaţia fotografică în sine, şi pentru că dezvăluie gradul de autonomia fotografului care dezvoltă criterii stilistice personale și dezvoltă narațiuni, atât deoarece înțelegerea motivelor selecției fotografierii - ceea ce rămâne, ceea ce circulă prin difuzia tipăritului, ceea ce devine o icoană sau deșeu - permite o reflecție asupra consecințelor cognitive și culturale ample Acesta este dreptul de autor cu care sunt furnizate fotografiile din Bellora de Johnny Ricci Este un spațiu în via Palermo , împărtășită la sfârșitul anilor de Johnny Ricci cu Gaetano Cera, Giuseppe Bellone și Julian Lucas Pentru consultarea materialelor și pentru discuțiile fructuoase, îi mulțumesc lui Marco Donghi de la A Guidetti și G Ricci, Milan, Giuliano Manselli și Alessia Locatelli de la Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio Imprimări de epocă ale fotografiilor lui Cattaneo și Ricci pentru Studio Santandrea (folosite parțial pentru volumul BELLORA ) sunt păstrate în Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano Pe tema arhivelor fotografice vezi SCHWARTZ ; EDWARDS ; ROSE ; ARHIVE FOTO ; ARHIVA CA PROIECT ; SCHWARTZ ; ARHIVE FOTO ; ARHIVE FOTO ; ARHIVE FOTOGRAFICE ȘI ARTĂ CONTEMPORANĂ ÎN ITALIA (în special SERENA ) David Columb Studii ale Memofonte / În plus, comparația între două arhive fotografice și între doi fotografi precum Enrico Cattaneo și Johnny Ricci în jurul acelorași evenimente sau aceleași lucrări, adică primele expoziții desfășurate la Studio Bellora în , vă permite să verificați unele considerații metodologice și conținut și să înțeleagă cât de dependente sunt acestea de specificul fiecărui fotograf e cât de mult pot contribui la viziuni mai ample și mai cuprinzătoare Comparație între doi fotografi pe aceleași subiecte, în plus, ne permite să reflectăm asupra alegerilor lor individuale asupra formatelor folosit: daca la Cattaneo se foloseste mm (ca la multi fotografi de reportaj) pt documentați lucrări, instalații, spectacole și să înregistrați societatea care gravitează în jur la artă și galerii , în Johnny Ricci se urmăresc aceleași obiective cu x , pe baza sensibilitate și înclinații personale și stilistice Colaborarea lui Johnny Ricci cu Studio Santandrea se limitează la și precedând expozițiile numerotate, în timp ce cea a lui Enrico Cattaneo este lungă și corpolentă După ce a lucrat pentru agenția fotografică a lui Vittorio Cera în a doua jumătate a anului cincizeci și apoi pentru grafică publicitară, în anii șaizeci Ricci a început să fotografieze arta fara a abandona moda si publicitate Abilitatea de a experimenta, de a găsi lucruri noi soluții, pentru a "rezolva probleme", dar și pentru a înțelege atmosfera expozițiilor și punctul de văzute inerente lucrărilor în sine, îi conferă un rol profesional recunoscut Cattaneo - care din a colaborat cu numeroase galerii milaneze, printre care Pater, Arte Borgogna, Nieubourg, Marconi, Blu, Lambert, Schwarz - între și documentate aproximativ nouăzeci expozitii organizate la Studio Santandrea Deși momentan nu au fost documente urmărite precum note de plată sau scrisori de numire și nici în Arhiva Cattaneo nici în Arhiva Bellora, se presupune că Bellora a fost cea care a comandat lui Cattaneo documentarea evenimentelor, expozițiilor și lucrărilor; cu toate acestea, în mai multe rânduri, este posibil ca au fost și artiștii înșiși să o prefere sau să o solicite, ca în cazul lui Staccioli, cu care a avut o relație de lucru foarte strânsă Pornind de la fotografiile primelor expoziții numere care inaugurează sezonul - - Mimmo Rotella Lucrări din până în ( - noiembrie ) , Giulio Turcato ( noiembrie- decembrie ) , Eugenio Degani Natura și tehnica ( decembrie - ianuarie ) - caracteristicile abordarii si ale opera lui Cattaneo Pentru Rotella și Turcato documentarea vernisajelor este privilegiată cu înregistrarea dinamicii convivialității în rândul celor prezenți, precum și, în cazul Rotella, identificarea şi recunoaşterea unor lucrări expuse Audițiile de la inaugurarea Expoziția lui Turcato, în schimb, prezintă o imagine mai apropiată, complet ocupat de oameni care s-au înghesuit la Studio Santandrea (inclusiv Ballo, Cardazzo, Dorazio, Mariani, Stefanoni), fără a lăsa loc contextului și lucrărilor expuse, cu excepția celor mici fragmente Ochiul fotografului este intern dinamicii relaționale, atent să se înregistreze reportaj și gesturi în mod aproape cinematografic și priviri încrucișate, inconștiente sau conștiente, de parcă ai putea citi pe buze și ai asculta dialogul tăcut Cattaneo se întoarce de obicei la locuri de expoziție în mai multe rânduri pentru a fotografia cu atenție lucrările expuse În seria de Degani, de fapt, după trei audiții de la inaugurare, urmate de tot atâtea, puțin mai târziu, care concentrați-vă pe instalația amenajată la Studio Santandrea, un lan de porumb cu plante adevărate și țevi de plastic care conțin apă colorată În special, exemplarele nr și ne oferă o dublă viziune asupra lucrării: fotografii ale instalării în mediul galerie din diferite puncte de vedere - favorizând în același timp cea din față cu pasarela din lemn Despre Cattaneo vezi BRUGO - ; AL MARILOR - ; AL MARILOR ; DIN MARE Enrico Cattaneo, Rotella c/o Santandrea, noiembrie , imprimeu cu gelatină de argint, foi de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - Enrico Cattaneo, Turcato, noiembrie , imprimare cu gelatină de argint, foi de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - Enrico Cattaneo, Degani c/o Santandrea, decembrie , imprimeu cu gelatină de argint, exemplare de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - , , - Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / în centru - care vă permit să vedeți și să înțelegeți instalația ca întreg și în relația sa dimensională și spațială cu mediul expozițional; fotografii cu detalii cultivate din interiorul instalației și, adesea, de jos în sus, în care Cattaneo exploatează contrastele lumina generata de instalatia in sine si reglajul fin al luminii si expunerea pt reproduce fotografic experiența fizică, vizuală și emoțională a mersului în interior al pădurii de stuf (Fig ) este anul începerii activității expoziționale "oficiale" a Studioului Santandrea, i e cel organizat în seria expozițiilor numerotate documentate prin invitații și cataloage; dar este anul înființării galeriei cu primele expoziții În volumul Il Santandrea ( ), Bellora relatează începuturile Firmei: L-am văzut deseori și pe sculptorul Ramous care m-a îndemnat să depășesc fricile și fricile care erau ale mele încă familiar Am dedicat toată luna august căutării unui loc care să-mi permită face visul meu să devină realitate și la scurt timp după aceea s-a născut Studio Santandrea [ ] Primele expoziții pe care le-am făcut la sfârșitul anului aparțineau unor prieteni pictori pe care îi cunoșteam foarte îndeaproape și despre care am putut să-i cunosc clarifica mai mult munca [ ] În primele zile ale lunii septembrie am găsit locurile la care credeam potrivit pentru o galerie L-am sunat încântat pe Ramous, rugându-l să confirme dacă alegerea a fost potrivit, dar în realitate căutam un complice, cineva care să mă ajute să depășesc temerile și îndoielile care m-ar fi făcut laș să amân implementarea proiectului Ramous m-a îndemnat și Am ajuns la miezul problemei Alegerea camerelor situate la primul etaj al unui bloc a exprimat dorința de a crea un anumit tip de galerie unde operele de artă ar putea fi așezați, așezându-se printre mobilierul așezat în camera mare a garsonierei Se profila unul mediu cald, primitor, în care tabloul a intrat într-un context locuit impunându-și propriul magie O idee a galeriei ca loc pentru relații, schimburi, discuții și cercetare O idee de galerie ca loc locuibil, ca loc de reflectare și amenajare a unor lucrări imaginabile e amplasabil in locul locuibil prin excelenta, casa O atmosferă pe care Johnny o fotografie Ricci și Enrico Cattaneo se descurcă bine, atât la serviciile dedicate inaugurărilor, cât și la cele documentarea lucrărilor O galerie-magazin "șic", ca să citez cuvintele Brunettei în "Corriere d'Informazione" din - noiembrie care - însoțită de un desen caricatural în care, pe fundalul lucrărilor lui Enrico Baj, Gianni Bertini și Giancarlo Bellora se recunosc - prezinta, pe un ton batjocoritor, participarea la inaugurarile galeriei ca una dintre activitățile sociale și de divertisment de seară ale doamnelor milaneze (Fig ): Un moment neobișnuit pentru a merge la o expoziție de pictură, oarecum în modul roman de a întârzia seara in galerii de arta, intr-o lume foarte diferita de cea in care se intalneste prin rotatie prezentări de modă, invitații din relațiile publice, în schimb o lume care trăiește arta de aproape, dar unde intotdeauna este nevoie de o femeie extrem de cocheta În urmă cu câteva nopți, la "Studio d'Arte" al lui Gianfranco Bellora, în via S Andrea , era un aer "material" "Studio d'Arte" este dedicat expozițiilor antologice care au început cu cea a lui Dova (perioada spațială până în ' ): seara zilei de a fost în schimb dedicată lui Enrico Baj pentru lucrările care au marcat începutul cercetării artistului asupra materialelor a intervenit Donna Teresa Rusconi la "Studio" cu o notă de aspect perfect pe fundalul mural al picturilor lui Baj: mini- rochie Chantilly alba, banda de par Chantilly, palton alb de nurca si cizme cuisard albe Chiar și pictorul Bertini, care va expune din Bellora după Baj, a făcut-o notează cu pardesiul lui Stendhalian De asemenea, trebuie amintit că unele fotografii cu negativ înregistrează oameni care se deplasează înăuntru a instalaţiei sau zăbovi pe pasarela de lemn BELLORA , pnn BRUNETTA David Columb Studii ale Memofonte / Activitatea expozițională a Studioului Santandrea - o serie de expoziții "antologice" ale artiștilor Italieni - începe în toamna anului cu o recenzie a lucrărilor lui Gianni Dova (octombrie-noiembrie), urmată de expoziția personală a lui Enrico Baj, inaugurată pe noiembrie acel an , și cel al lui Sergio Dangelo, pe decembrie Caracterul antologic al acestor expoziții este bine evidențiat de Luciano Caramel în a lui recenzie a expoziției lui Baj în "NAC Buletin informativ de artă contemporană": intenția este de a retragi, prin expoziții pline de picturi fundamentale, momentele importante ale cercetarea acestor artiști și, în cazul Bajului, a acelei faze, la mijlocul anilor cincizeci, în care - după colectiv Prefigurazione desfășurat la Studio B în mai - "figuratul are nevoie de mai mult determinată precis de implicaţii semnificative şi chiar simbolice a devenit definitiv explicit" Piesa centrală a expoziției este o serie de lucrări executate pe la - în care Baj inaugurează, prin colaje profanante, personaje curioase schițat stângaci, în care să recunoașteți strămoșii caracteristicilor "spărgători", "generali" și "doamnelor" din anii următori (Fig ) La ianuarie , a fost organizată prima dintre numeroasele expoziții ale lui Gianni Bertini la Studio Santandrea - în acest caz, o perspectivă asupra unei perioade mai scurte cunoscută, faza de tranziție între experiența abstract-gestuală și cercetarea ulterioară că da se va concretiza în Mec-art - și, ulterior, expozițiile personale ale lui Emilio Scanavino ( - februarie) martie) și tinere promisiuni precum Angelo Cagnone (din martie) , Fernando De Filippi ( de ani) martie- aprilie) , Elio Mariani (până la mai) și Giuliano Sangregorio ( - octombrie) , precum și eventuale expoziții de grup, neidentificabile sau plasabile cronologic Pe de o parte, de fapt, bibliografia lui Crippa relatează în o expoziție antologică a lui Crippa, Dova, Perilli, Dorazio, Bertini și Rotella la Studio Santandrea, pe de altă parte, șapte rulouri x de Ricci documentează vernisajul unui colectiv care includea o echipă numeroasă de artiști, care, în multe cazuri, au avut sau ar expune de la Bellora și care pot fi identificat cu show-ul de grup cu care Bellora însuși declară în Il Santandrea că a închis sezonul expozițiilor din iunie : Valerio Adami, Gianni Bertini, Hsiao Chin, Roberto Crippa, Sergio Dangelo, Eugenio Degani, Piero Dorazio, Gianni Dova, Elio Mariani, Mimmo Rotella, Giancarlo Sangregorio, Emilio Scanavino, Tancredi Documentația fotografică a lui Johnny Ricci începe cu expoziția de Scanavino și cea a lui Enrico Cattaneo cu expoziția personală a lui De Filippi Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci păstrează expoziția personală a lui Scanavino cinci negative de mm, o rolă alb-negru de x și o rolă color de același format În Ibid Acest articol anunță expoziția lui Bertini BULETIN INFORMATIV , p CARAMEL , p BULETIN INFORMATIV a, p ; CRĂCIUN a BULETIN INFORMATIV c, p ; BULETIN INFORMATIV d, p De remarcat că în "NAC" din februarie este indicat o expoziție a lui Tancredi în desfășurare la Studio Santandrea până pe februarie, suprapunându-se așadar pe cea de Scanavino (cf NEWSLETTER b, p ); cu toate acestea, nu au fost găsite alte lovituri în acest moment o posibilă expoziție personală a lui Tancredi la altă dată, deși cert este că unele dintre lucrările artistului au trecut prin galerie documentată de câteva fotografii ale lui Ricci (cf Vernissage, , role x b/w, Archive Fotografie A Guidetti şi G Ricci, Milano) BULETIN INFORMATIV e, p BULETIN INFORMATIV f, p ; BULETIN INFORMATIV g, p NEWSLETTER h, p Vezi NEWSLETTER i; l, p ; PE c; Vezi b "După expoziţia lui De Filippi am încheiat cu o expoziţie de grup, care a reprezentat suma valorilor propuse în primul meu sezon artistic, introducând și alte nume pe care le-am considerat valabile și pe care nu le puteam reprezentați în expoziții personale Mulți au venit în luna iunie a lui ' și toate eforturile mele au fost satisfăcute din certitudinea că Studio Santandrea prinsese rădăcini" (BELLORA , pnn) Johnny Ricci, Vernissage, , role x b/w, A Guidetti and G Ricci Photographic Archive, Milano XP a Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / in acest caz, Ricci foloseste mm pentru inaugurare si x pentru a fotografia lucrarile instalat în galerie Numeroasele cadre ale vernisajului expoziției surprind cu do raportează dinamica relațională dintre oameni: Ricci dezvoltă un tip de poveste vizuală cinematografic într-o succesiune strânsă de cadre, dar cu o randare mai blândă (chiar în mm) comparativ cu contrastul mai mare realizat de Cattaneo Cu toate acestea, fotograful nu disprețuiește să înțeleagă relațiile vizuale dintre cei care participă la inaugurare și lucrări expus: într-un negativ de mm, de exemplu, se vede destul de clar din rame - cum fotograful a acordat atenție lucrărilor din fundal, mutând punct de vedere pentru a se asigura că unul, Nomenclatura ( ) [ ] , a rămas înscris și perfect lizibil între Migneco și Scanavino în conversație, la nivelul ochilor (Fig ) Ricci profita din plin de catifelarea tonurilor si de detaliul randarii din fotografiile x cu care reconstituie pregătirea expoziției, juxtapunerea dintre lucrări și relația lor cu mediul de locuit format din mese, fotolii, canapele, lămpi de designer și vaze cu plante si flori Lampa Arco de Achille și Pier Giacomo Castiglioni, măsuța de cafea Tulip de Eero Saarinen, fotoliul Town cu taburet, canapeaua Florence și bufet de la Knoll apar în fotografii tocmai datorită recunoașterii lor iconice și captivante pentru culegere a burgheziei cultivate Fotografia îndeplinește nevoile comerciale ale unuia galerie astfel concepută și permite colecționarului să-și imagineze lucrările de pe pereții propria locuinţă sau în sufrageria cuiva (Fig ) Ricci a trăit întotdeauna rolul fotografului ca al unui profesionist, dacă vrei aproape de a negare paternitatea cuiva, deși este bine cunoscut faptul că a fost deosebit de profundă capacitatea lui de a intra într-o relație cu persoana sau obiectul fotografiat și cum cu unii artiștii - Luciano Fabro mai ales - a stabilit o relație de empatie profundă psihologie și idei Seria fotografică a lui Ricci ajută la clarificarea ce (și când) a fost expus : da el înțelege ce se înțelege când o expoziție este menționată în "NAC" din martie articulat în două părţi (împrumutând titlul pânzei Two Times din ) Astfel de expoziţia documentează activitatea Scanavino de-a lungul anilor pentru a clarifica etapele şi conexiuni prin care se articulează cercetarea sa și o face expunând pânzele în succesiune furtună înapoi În primul rând - după cum reiese din fotografiile de la inaugurare - lucrările a doua jumătate a deceniului, în care "apariția ulterioară a nucleului și a spațiilor precise, proiectat cu o precizie meticuloasă, dezvăluie nevoia de a-și renova mai rațional al său lumea intimă" și în care, uneori, artistul a introdus câteva elemente obiect precum lemn sau coarde: The Fruit ( ) [ ], Ball of Ball ( ) [ ], am construit un triunghi alb deasupra ( ) [ ], În mijloc ( ) [ ], The Shadow Bound ( ) [ ], Hanging ( ) [ ], Modificarea unui gest ( ) [ ], Modificarea ( ) [ ], Globul de fire caged ( ) [ ] , Necrolog pentru Fontana ( ) [ ], La scala ( ) [ ], Johnny Ricci, Emilio Scanavino, februarie-martie , negative mm, rolă x b/n, rolă x color, Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano Se păstrează trei tipărituri de epocă ale expoziției amenajate la Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano (în faza de tipărire, Ricci a decis tăierea măritor pentru a potrivi negativul x la formatul dreptunghiular al hârtiei fotografice) Ricci era obișnuit livreaza printuri originale clientilor, de fapt doar negativele se pastreaza in materialele de arhiva Vezi SCANAVINO , I, p Pe tema fotografiilor operelor de artă din casele colecționarilor, vezi FERGONZI de fotografii ale lui Ricci fac posibilă completarea recunoașterii lucrărilor expuse la Studio Santandrea, față de informațiile date în catalogul general, incluzând și în expoziție lucrările , , , , (după numerotarea catalogului) Vezi SCANAVINO , I, pp , , , , CRĂCIUN d În aceasta, p Lucrări citate în PE a David Columb Studii ale Memofonte / Trei dungi legate ( ) [ ], Nomenclatură ( ) [ ] Apoi lucrările primilor ani Șaizeci, încă caracterizate de matsse gestual, documentate într-o ședință fotografică urmărire fără audiență - Endless ( ) [ ], Liquid Reality ( - ) [ - ], Din afară spre interior ( ) [ ] -, și cele din - în care primul idei de organizare spațială prin subdiviziuni reticulare ale pânzei - De două ori ( ) [ ], De sus în jos ( ) [ ], Pluralitate ( ) [ ], Da și Nu ( ) [ ] Ambele serii fotografice - dar a doua este mai ușor de evidentă - îți permit înțelegeți alegerile de aspect: pânzele sunt juxtapuse prin stilistic, motiv sau asemănare ordine cronologică, explicând astfel nodurile cercetării lui Scanavino Johnny Ricci înregistrează, de asemenea, vivacitatea jovială a one-man show-ului lui Angelo Cagnone a inaugurării - glume, râsete, conversații, strângeri de mână - de data aceasta cu patru x role În spatele participanților (inclusiv artiști precum De Filippi și Mariani care în curând vor expune de la Bellora) puteți vedea lucrări recente, inclusiv La lacrima ( ) publicată în acompaniament la trecerea în revistă a expoziției de către Aurelio Natali în "NAC" (Fig - ) În ciuda recunoașterii eficacității, simplității și frumuseții coloristice din imaginile lui Cagnone, Natali se plânge de un exces de sinteză încredințat echilibrului de culoare și semn, în detrimentul unor tensiuni mai explicite atunci când sunt solicitate de date reale prezent direct în imagine În aprilie , căile lui Ricci și Cattaneo se suprapun: cei doi fotografi, de fapt, la Studio Santandrea atât expoziţia personală a lui Fernando De Filippi (martie- aprilie) și cea a lui Elio Mariani (mai) De la Bellora, De Filippi prezintă lucrări din seria peisajelor urbane din - și din Orașe într-o cutie, de asemenea subiectul unor serigrafii pe fundal colorat, precum și o imagine a afișul expoziției, care, în câteva fotografii de Ricci, poate fi văzut fiind semnat de artist în timpul inaugurarii În Peisaje urbane De Filippi trece dintr-o dimensiune de memorie de tip jurnal și privat la unul de natură colectivă datorită atenției tot mai mari pentru elemente de obiect obținute mecanic, pasaje de scris și fragmente de imagini prin transferul fotografic şi folosirea măştilor sau a motivelor în dungi şi punctate care ele imită procedeele fototipului Plecând de la o structură lingvistică și compozițională mai degrabă unitar de caracter piramidal cu aspect luminat cromatic și aparent strălucitor vesel, deasupra ei, De Filippi plasează adesea o cutie deschisă care - asemănătoare, dar opusă a cornucopia - descărcați nu cadouri, ci imagini cu flageluri și războaie, simboluri ale opresiunii sau de brutalitate pornind de la ținta care se remarcă în multe lucrări Din expoziție, Ricci e Cattaneo documentează diverse momente ale inaugurării după propriul lor specific stilistic și propria ta privire Dacă primul scurtează distanța și fotografiile se umplu de oameni (cu priviri deschise ale lucrărilor agățate pe pereți), a doua o prelungește, cu cadre de departe datorită folosirii lentilelor cu diferite distanțe focale, mai multe imagini corale și o atmosferă mai relaxați, ca la finalul inaugurării: De Filippi, Bertini, Bellora și alții câțiva, SCANAVINO , I, pp , , , , , , , , , , , Ibid, I, pp , , , , , Johnny Ricci, Angelo Cagnone, martie , role x b/w, A Guidetti and G Ricci Photographic Archive, Milano CRACIUN c Johnny Ricci, Fernando De Filippi, martie , role x b/w, A Guidetti and G Ricci Photographic Archive, Milano; Enrico Cattaneo, Paint De Filippi, aprilie [martie] , imprimeu pe gelatină de argint, probe contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - Johnny Ricci, Elio Mariani, mai , role x b/w, Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano; Enrico Cattaneo, Pictură de E Mariani c/o Santandrea, mai , imprimeu pe gelatină de argint, probe contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - PE b; Vezi a; CESANA Vezi și textul lui Cesare Vivaldi pentru catalogul expoziției la Condotti Art Studio nr la Roma începând cu aprilie următor, cu lucrări deja expuse la Bellora Vedea VIVALDI Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / asezat confortabil pe canapea cu masuta de cafea Tulip in fata plina de pahare goale (Figurile - ) Cele două abordări îmbogățesc astfel cunoașterea contextului social și cultural găsite în galerie și clarifică nuanțele privirii fotografului La fel de plăcută este atmosfera inaugurării următoarei expoziții a lui Elio Mariani, așa cum se vede clar în x (Fig ) a lui Johnny Ricci și mm a lui Enrico Cattaneo Deși abordarea nu pare diferită de filmările filmului De Filippi e interesul se adresează mai ales oamenilor, aici lucrările pe perete - transferuri fotografice pe pânză emulsionate din - - sunt mai clar identificabile și mai lizibile: alternativă violentă pentru o represiune ideologică ( ), Pe creasta valului negru ( ), Strigăt electronic ( ), Proces mecanic ( ), Mecanica unui țipăt ( ), Les amants ( ), Vis de primăvară ( ), Sul canapea ( ), Halucinație ( ), Simbolul puterii ( ), Azi este deja mâine ( ) In acest În cazul în care, mai ales fotografiile lui Cattaneo oferă o imagine de ansamblu asupra expoziției printr-o sesiune fotografică în urma inaugurării; un fel de sedinta foto a artistului expus: Mariani, de fapt, este fotografiat pozând în diferite puncte ale galeriei în faţa lucrărilor sale (Fig ) Prin utilizarea lentilelor cu unghi larg cu un înalt unghi de vedere și chiar lentile full-frame ochi de pește, Cattaneo acceptă sau cercetează efecte de distorsionare conștient care exacerba spațialitatea galeriei pentru a obține o unghi de fotografiere mai larg, până la, în unele cazuri, efecte de vignetare Toposul artistului în fața lucrărilor cuiva, și mai bine în studioul cuiva, este destul de comun - al doilea numai la cea a artistului la lucru - în construirea propriei imagini a artistului propriu de Elio Mariani, Arhiva Enrico Cattaneo și Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci păstrează câteva serii fotografice de portrete pozate în studio, singuri sau în compania lui prieteni Exemplarele de contact ale mm , și din ianuarie de Cattaneo, în în special, documentați vizita la studioul lui Giancarlo Bellora, unde punctul focal al multe cadre este pânza Transfer ( ) Situațiile înregistrate și soluțiile alese de Cattaneo sunt multe, dar deosebit de interesante sunt cele din eșantionul (Fig ): de la negativul la negativul Cattaneo folosește obiecte și elemente arhitecturale (o deschidere între o cameră și alta) să încadreze, de jos în sus, figura lui Mariani - stând pe un taburet, stând sprijinit de un sticlă sau cu Bellora lângă el - și, în spate el, Transfer; de la cadrul la protagonistul imaginii devine opera însăși - una figură goală, ghemuită, fără cap, închisă într-un colț între doi pereți - datorită unei scurtări puternice de jos si la o distanta mai apropiata care ii intaresc impactul vizual, cu genunchii care par să iasă împotriva privitorului, iar lângă Mariani, rezemat de o altă pânză și care, intenționat, nu se uită în cameră ci în altă direcție Încă o privire exasperat este ales de Cattaneo în patru cadre ale secvenței n , ședința de putin mai tarziu dedicat portretelor fotografice ale lui Mariani cu lucrarea eterna cucerire ( ), poate cu intenția de a stabili o legătură vizuală între elementele geometrice ale mediului (the tavanul patruunghiular, lampa sferică) și elementele formale ale lucrării Alegerea de negativul (indicat cu cerneală albastră) ar putea, de fapt, să răspundă acestei intenții (Fig ) Pe de altă parte, unele cadre fotografice ale lucrărilor lui Mariani sunt de cu totul alt fel de Cattaneo în cursul anului , cu intenţia de a documenta pânzele în mod obiectiv şi În negativ inv patru fotografii înregistrează un fotograf "excepțional" la locul de muncă, Giancarlo Politi, care în plus ocazii vor interveni, fotografiate, la inaugurările Studioului Santandrea Vezi Enrico Cattaneo, E Mariani c/o Santandrea, mai , inv ; ultimele cinci fotografii sunt portrete în prim plan de însuşi Mariani Enrico Cattaneo, I - foto Mariani Elio, martie ; Elio Mariani Studiu, martie ; Cadrul Mariani, septembrie ; Elio Mariani [ negative], ianuarie ; Elio Mariani, ianuarie , imprimeu gelatină argintie, probe în contact din negative de mm, x cm (Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv , , , , , , ) Johnny Ricci, Elio Mariani Works Portraits, , role x b/w; Elio Mariani Lucrări Portrete, , role x b/w (Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano) David Columb Studii ale Memofonte / funcționale pentru portofoliul unui artist sau pentru nevoile de diseminare și vânzare a lucrărilor de către parte a proprietarului galeriei Pe de altă parte, cele patru role x ale lui Ricci datează din anii precedenți, și , și consemnează începuturile artistului, care relevă dorința de a depăși climatul informal graţie colajului de imagini fotografice în cadrul compoziţiilor picturale cu caracter narativă, o voință nu departe de cercetarea contemporană a lui Bepi Romagnoni Cele două role din noi prezintă o secvență de portrete pozate ale artistului și șase lucrări picturale, dintre care Ricci creează două versiuni cu iluminare diferită; cele două role din includ imagini în lungime sau jumătate cu Mariani în studio lângă două lucrări și Imagini de documentare a cinci pânze În special, în rolele din , avem o serie din cinci fotografii cu Mariani pozând lângă o lucrare, montat pe un șevalet, în care scrierea Quanto este suprapusă pe chipul unei femei care se acoperă cu un singur braț costa o femeie? Aici Ricci creează un dialog vizual între pânză, artist și studio și, mai ales, în cazul a două fotografii dintr-o perspectivă mai apropiată, rigoarea geometric-compozițională a fotografiei creează un dialog strâns între pânza (încadrată de tăietura fotografică) din partea de jos a dreapta și diviziunile sale geometrice interne, pe o parte, și fereastra mare împărțită în nouă ochelari în stânga sus, pe cealaltă, care este echilibrat pe diagonala opusă de referințele încrucișate axul vertical al șevaletului în dreapta sus și artistul în picioare, în stânga jos Pentru Ricci, del odihnă, precum "provocările" luminii și încadrării (Fig ) La mijlocul anilor şaizeci, Mariani a început să lucreze cu fotomontajul si cu transferul imaginii fotografice pe panza emulsionata, tehnica extrem de popular la acea vreme și folosit nu numai de artiștii Mec-art, dintre care Mariani este unul dintre principalii protagoniști Operați inițial o selecție de teme învecinate la iconografia pop și "noua figurație", Mariani își concentrează reflecția vizuală asupra cronica vremii: montajul dens și sincopat al imaginilor - după modele tipic pentru fotocolajul și fotomontajul unei Hannah Höch și dadaismul berlinez - explicită imaginea unei civilizaţii urbane în care energiile opuse ale omului şi ale mașina una lângă alta și se ciocnesc Agresiune, protest, revoluție, război, putere, drepturi, rasismul, dezumanizarea mecanică, erotismul, sexualitatea, pierderea raționalității sunt temele la baza reportajelor fotografice prezentate la Studio Santandrea: "icoane ale timpului nostru, recompus într-un discurs gol, direct, icastic" Combinația imediată și directă a imagini din mass-media, ziare și reviste - refolosite conform a valoare iconografică și iconică în combinații multiple (de la "strigăte" la perechi de îndrăgostiți fără cap) care favorizează lectura sa critică (acceptând astfel funcția de critică socială e politica de fotomontaj de John Heartfield) - este condusă de Mariani prin intermediul a citarea, recuperarea și reinterpretarea modelelor operaționale și formale anterioare: din László Moholy-Nagy și Aleksandr Rodčenko pentru anumite modalități de construire a imaginii care rezultă citate directe ca în cazul Ajutor din , cu o reluare a celebrului Manifestul lui Rodčenko din , către Hans Bellmer, Man Ray, Karel Teige sau André Kertész pentru un vocabular de tip suprarealist urmăribil în figurile înguste, fără cap, masculine și feminine în îmbrățișări erotice pe fundaluri suspendate și cu atmosfere magritteene sau metafizice, sau care atrag arta trecuta plina de un filon fantastic, ca pentru ouale suspendate derivate din Piero della Arhiva Cattaneo deține opt negative în format mediu ale fotografiilor documentare ale lucrări: P Mariani Elio și Gallina pentru Bellora, februarie ; P grafic Mariani Elio, februarie ; P Mariani Elio quadri per Bellora, noiembrie , Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio În în special, merită menționate patru cadre fotografice cu lucrările lui Mariani amplasate pe pereții Studioului Santandrea în cadrul expoziției Gianni Bertini Antologic - , inaugurat la octombrie GERMANI CÂȘTIGĂTOR , p Vezi și NATALI b Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Francesca, până la exemple verbovizuale contemporane - Stelio Maria Martini, ca să numim unul - pentru a un anumit mod de selectare, tăiere și editare a imaginilor mass-media Umbro Apollonio se referă și la analiza acestor teme și a acestor procedee în textul de catalog al celei de-a doua expoziţii personale a lui Mariani la Studio Santandrea din aprilie până mai , deși expoziția vede apoi prezența unei singure lucrări monumentale, - Explozie atomică din : meritul cuvenit trebuie acordat expertizei tehnice, care dovedește o perspicacitate a non-limbării indiferent - și, minte, prin aceasta ne referim la îmbunătățirea unui organism structural conformă cu ideea inițială [ ] Presupunând că virtutea acestor lucrări stă în birou propria energie posedată, este util să acordăm atenţia cuvenită inteligenţei cu care Mariani a știut să folosească reportajele fotografice Ca și cu ocazia unora dintre expozițiile organizate de Bellora între și , pt nu-ul , Elio Mariani Atomic Explosion, este publicat un mic catalog al acestuia format al invitației clasice de la Studio Santandrea cu portretul fotografic al artistului, the bibliografie şi lista expoziţiilor (Fig - ) În acest caz, este un leporello pentru zece fatade (inchis, x , cm; deschis, x , cm) care are capacul si textul la exterior lui Apollonius iar la interior o imagine care se desfășoară pe toată lungimea, constând din montaj al imaginii lucrării cu portretul de profil fotografic al lui Mariani, un fel de de solarizare a imaginii folosite în invitație, luată la rândul său dintr-o fotografie realizată de Johnny Ricci cu ocazia expoziției personale a lui Mariani la Studio Santandrea în , care a portretizat în compania lui Bertini și Ugo Ruberti Astfel construită, imaginea leporello-ului aproape devine o lucrare în sine pentru modul în care răspunde la logicile structurale și compoziționale ale lucrări de Mariani (Fig - ) - Atomic Explosion ( ) este materializarea monumentală a uneia dintre coșmaruri ale lumii contemporane, catastrofa nucleară, temă căreia Mariani s-a dedicat în acei ani unele lucrări precum Today is already tomorrow ( ) și Memories of commanded fears return ( ) și care animă gândurile contemporane ale altor artiști, printre care și Vettor Pisani care împreună cu Claudio Abate realizează Manly Mold ( ) - toate imaginile cu oameni în măști de gaze De fapt, amintiți-vă că este anul testului Cannikin, cea mai mare explozie subterană a unei bombe cu hidrogen pe teritoriul SUA, pe insula Amchitka din Aleutine (Alaska), dar și a tratatului privind interzicerea desfășurării armelor nucleare și a armelor de distrugere în masă în fundul mării și oceanelor și subsolul acestora ( februarie ) Imaginea folosită de Mariani pentru reportajul fotografic face parte din serie fotografii ale celebrului test nuclear Baker de la atolul Bikini din iulie , realizate cu un aparatul este programat să funcționeze automat Lucrarea este formată din opt pânze dispuse în semicerc pentru a ocupa întreaga latură scurtă a sălii principale a galeriei, lăsând restul spațiului gol Dimensiunea și extinderea spațială a lucrării care este se aranjează, se dezvoltă și se propagă din centru spre lateral și de jos înainte - cu senzație învăluind spre spectator - cresc efectul de expansiune perturbatoare a exploziei nucleare și par să creeze acea dimensiune a suspendării timpului așteptare tăcută, înainte să ne lovească tragedia Documentarea tuturor acestor lucruri Fotografia lui Cattaneo devine un mediu esențial, sau, mai bine, devine un element generator (Fig ) ȘI fotografia instalației pentru a genera aceste senzații și reflecții: realizată prin utilizare a unui obiectiv cu unghi foarte larg, exacerbează percepția spațiului și, prin urmare, a APOLLONIO , pnn Cadru din Johnny Ricci, Elio Mariani, mai , rolă x b/n, Fotografie A Guidetti și G Ricci, Milano O imprimare de epocă a acestui cadru este păstrată în Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano; aceeasi imagine este publicata in BELLORA , pnn BELLONI David Columb Studii ale Memofonte / distanță, cu lovitura centrată în înălțime și lățime (mulțumită și eliminării lui părțile exterioare vizibile în negative, peretele alb în stânga și bibliotecă în dreapta), deci că imaginea este perfect simetrică și echilibrată Fotografia lui Cattaneo este mod mai precis și complet de a înțelege pe deplin opera lui Mariani Sunt făcute aici trei factori fundamentali ai operei fotografice a lui Cattaneo: redarea tridimensionalității a operei și a spațiului, care se exprimă în mod normal în fotografia de sculptură, centralitatea a privirii, a acestei priviri unice (care aparține la fel de mult fotografului, cât și fiecărui observator sau vizitator, care este legat la fel de mult de sfera vizuală, cât și de sfera intelectuală și interpretativă), e atentie la lumina În explozia atomică din - , Cattaneo a făcut șaptesprezece focuri fotografii , toate la fel ca punct de vedere și încadrare, toate diferite ca timp expunere, după o gamă largă de posibilităţi (Fig ) Negativul arhivistic depune mărturie atentia tehnica a Cattaneo in variarea expunerilor pentru a le reda corect nuanţele operei lui Mariani Ramele care arată mai corect amenajarea camerei face ca lucrarea să fie prea clară, prin urmare, pentru a face piesele lizibile mai usor, fotograful a incercat sa subexpune, obtinand astfel o imagine din tonuri mai întunecate, expresioniste; în orice caz redarea detaliilor echilibrează chiar și cele mai multe cadre întuneric, returnând efectul mai puțin perturbator al unei scene profunde, pur și simplu teatrale cu prosceniu întunecat și fundal iluminat Evident, Cattaneo era bine conștient de efectul întunericului, dar nu poate fi exclus că alegerea celei mai întunecate fotografii pentru amprenta finală conservată la Mufoco de Cinisello Balsamo a fost convenită artistului, că fotografiile mărturisesc că sunt prezente la momentul filmării Natura însăși a lucrării și alegerile de decor ghidează ochiul fotografului: instalarea necesită o acordă un singur punct de vedere și nu ar fi avut sens să lucrăm altfel, cu priviri sau detalii care ar fi fragmentat opera Având în vedere această atenție subtilă în alegerile tehnice făcute de Cattaneo în fotografie instalația, se înțelege cât de semnificativă și determinantă este conștientizarea modul în care opera lui Mariani este dezvăluită fotografic și publicată în reviste sau cărți: prin simpla imagine a exploziei atomice, ca în monografia dedicată artistului în , sau prin fotografia instalației lui Cattaneo, ca in pagina dubla a n din "Flash Art" din iunie În alte șapte cadre de negativ , Cattaneo îl fotografia pe Mariani așezat în trei sferturi, la dreapta sau la stânga, în fața instalației și cu luminile aruncând o umbră ascuțită e gigant pe explozia din spatele lui (Fig ), ca în montajul fotografic al leporello-ului tipărită cu ocazia expoziţiei Mai mult, amintindu-ne și de numeroasele portrete fotografice a artistului care poza cu lucrările sale, trebuie să avem în vedere tendința lui Mariani de a apărea la persoana întâi în publicațiile despre munca sa, ca în broșura pentru un singur om la Galleria Rizzato-Whitworth din Milano, între octombrie și noiembrie Conștientizarea privirii fotografului care știe să fotografieze o sculptură și o expoziţie de sculpturi găseşte un caz exemplar în documentaţia fotografică a Personalul San Gregorio Retrospectivă - ( - octombrie ) - ultima expoziție înainte de începerea expozițiilor numerotate ale Studioului Santandrea - conduse de Enrico Cattaneo în cinci role mm Patru sunt dedicate inaugurării, iar ultima este legată Enrico Cattaneo, Elio Mariani, aprilie , negativ mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv Elio Mariani, - Explozie atomică, , instalaţie picturală Foto: Enrico Cattaneo, Fondo Lanfranco Colombo, Mufoco, Cinisello Balsamo ELIO MARIANI , pl acordeon pliat Fotografie a lucrării lui Elio Mariani în - EXPLOZIE ATOMICA ELIO MARIANI Enrico Cattaneo, Sangregorio c/o Santandrea, octombrie , imprimeu cu gelatină de argint, specimene de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - ; San Gregorio Spectacol, Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / la o sesiune fotografică ulterioară care documentează lucrările expuse prin foarte profund - o alegere stilistică destul de constantă în Cattaneo, bazată pe utilizare a lentilei patrulatere și care exploatează întreaga diagonală a cadrului pentru a include și pe cel mai mare spațiu expozițional posibil - care vă permit să apreciați distribuția dinamică a sculpturilor (pe baze albe) din interiorul galeriei: lucrările centrale sunt dispuse conform diagonale care decupează dimensiunile perpendiculare ale încăperii, invitând vizitatorul să se miște în jurul lor să zăbovească asupra îmbinărilor volumetrice, materiale și cromatice ale sculpturilor din marmura si lemnul, intr-un echilibru de fiecare data cautat intre articulatii formale deduse din cubismul și abstractionismul, pe de o parte, și sugestiile fenomenale și materiale, pe de altă parte Din cele cincisprezece fotografii realizate, mai mult de jumătate implică prezența uneia sculptură în prim plan, care rămâne puternic contrastată sau în umbră şi care serveşte ca punct de referință pentru a încadra restul expoziției și pentru a plasa observatorul deja în medias res, deja în cadrul expoziției propriu-zise (Fig ) Seria fotografică, așadar, în ea succesiune de fotografii, permite celor care privesc fotografiile să se plimbe prin expoziție ca în direct, garantând imaginii o locuibilitate similară viziunii experienţiale reale La urma urmei, acesta posibilitatea de citire oferită de fişele de contact care prezintă întreaga secvenţă a cadre ale unei recuperări fotografice - foarte clare pentru artiști și fotografi - este surprinsă și de galeristi precum Bellora, care de fapt a publicat unele portiuni in volumul din Il Santandrea a negativului Cattaneo cu imagini din expoziţia Sangregorio De fapt, din modul în care este construită cartea Il Santandrea - o defilare paralelă a textului, fotografii panoramice ale expozițiilor și inaugurărilor, imagini ale lucrărilor - e plin cunoașterea rolului jucat de fotografii în povestea acelor ani și a acelor evenimente, capabil pentru a reda savoarea, dinamica și anecdotele Octombrie , imprimeu cu gelatina de argint, mostra de contact din negativ de mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, cat Din aceeași perioadă - cu puțin timp înainte și cu puțin timp după expoziție - sunt alte două negative care documentează unele dintre sculpturile artistului (în interiorul studioului și în aer liber) din multiple puncte de vedere și distanțe (cf Enrico Cattaneo, Sangregorio, iulie și noiembrie , imprimeu cu gelatină de argint, mostre de contact din negative de mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv , ) În plus, se observă că în unele cadre ale negativelor și , Cattaneo asociază adâncimea de câmp la o vedere de sus pentru a amplifica și mai mult spațialitatea galeriei și sentimentul de vitalitate haotică a vopselei BELLORA , pnn David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Invitații la expozițiile de la Studio Santandrea ( - ) Arhiva Bellora, Muzeul de Novecento, Milano Fig : Invitaţie de la expoziţia Dieci Pictori italieni ( ) Arhiva Bellora, Muzeul secolului XX, Milano Fig : Invitaţie la expoziţia La scris ( ) Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Fig : Enrico Cattaneo, Degani c/o Santandrea, decembrie , imprimeu cu gelatină de argint, probă în contact din negativ mm, x cm, inv Cu amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano pe Naviglio Fig : Brunetta, caietul Brunettei pentru femei, de la A la Z, "Corriere d'Informazione", - noiembrie , p David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Coperta "NAC", , , cu un copil de Enrico Baj din Fig : Johnny Ricci, Emilio Scanavino, februarie-martie , cadre din negativ de mm Fotografie: Giovanni Ricci (c) A Guidetti și Arhiva Fotografică G Ricci, Milano Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Fig : Johnny Ricci, Emilio Scanavino, februarie-martie , rulou x color Foto: Giovanni Ricci (c) Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano Fig : Johnny Ricci, Angelo Cagnone, martie , rolă x b/w Foto: Giovanni Ricci (c) Arhiva Fotografie A Guidetti și G Ricci, Milano David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Aurelio Natali, Galleria S Andrea: Angelo Cagnone, "NAC", , , p Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Fig : Johnny Ricci, Fernando De Filippi, martie , rolă x b/w Foto: Giovanni Ricci (c) Arhiva Fotografie A Guidetti și G Ricci, Milano Fig : Enrico Cattaneo, Paint De Filippi, aprilie [martie] , imprimeu cu gelatină de argint, probă in contact (detaliu) din negativ mm, x cm, inv Prin amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Johnny Ricci, Elio Mariani, mai , rola x b/w Foto: Giovanni Ricci (c) Arhiva Fotografie A Guidetti și G Ricci, Milano Fig : Enrico Cattaneo, Pictură de E Mariani c/o Santandrea, mai , imprimeu pe gelatină de argint, test de contact (detaliu) de la negativ mm, x cm, inv Cu amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Fig : Enrico Cattaneo, Elio Mariani, ianuarie , imprimeu cu gelatină de argint, dovadă contact negativ mm, x cm, inv Cu amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Enrico Cattaneo, Portretul lui Elio Mariani, după E Mariani, ianuarie , imprimeu cu gelatina de argint, fisa de contact (detaliu) din negativ mm, x cm, inv Cu amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio Fig : Johnny Ricci, Portretul lui Elio Mariani, de Elio Mariani Lucrări Portrete, , cadru dintr-o rolă de x alb/n Foto: Giovanni Ricci (c) Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Fig : Invitație la expoziția Elio Mariani Explozie atomică (Milano, Studio Santandrea, aprilie - mai ) Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano Fig : Coperta leporello-ului din expoziția Elio Mariani Explozie atomică (Milano, Studio Santandrea, aprilie - mai ) David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Interiorul leporello-ului cu montajul Exploziei atomice - ( ) și un portret fotografie de Elio Mariani Fig : Johnny Ricci, fotografie de Elio Mariani cu Gianni Bertini și Ugo Ruberti la inaugurare a expoziției individuale a artistului la Studio Santandrea în , de Elio Mariani, mai , fotogramă de la rola x b/n Foto: Giovanni Ricci (c) A Guidetti și Arhiva Fotografică G Ricci, Milano Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / Fig : Elio Mariani, - Explosion atomică, , instalație picturală Foto: Enrico Cattaneo, Fondo Lanfranco Colombo, Mufoco, Cinisello Balsamo Fig : Enrico Cattaneo, Explozie atomică - , instalație picturală la Studio Santandrea, din Elio Mariani, aprilie , negativ mm, x cm, inv Cu amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio Fig : Enrico Cattaneo, portrete de Elio Mariani în fața Exploziei atomice - , instalație pictura la Studio Santandrea, de Elio Mariani, aprilie , negativ mm, x cm, inv Cu amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio David Columb Studii ale Memofonte / Fig : Enrico Cattaneo, San Gregorio Expoziție, octombrie , imprimeu cu gelatină de argint, dovada a contact (detaliu) din negativ mm, x cm, inv Prin amabilitatea Arhivei Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE - EXPLOZIE ATOMICA - Explozie atomică, , "Flash Art", , , pp - Apollonius U APOLLONIO, [Prezentare], în Elio Mariani Explozie atomică, catalog expoziție, sl , pp n nn ARHIVE FOTO Fotografie de stoc Spații de cunoaștere, locuri de cercetare, editat de C Caraffa, T Serena, nr monografia "Cercetări în istoria artei", , ARHIVE FOTOGRAFICE ȘI ARTĂ CONTEMPORANĂ ÎN ITALIA Arhive fotografice și artă contemporană în Italia Cercetează, interpretează, inventează, acte ale vremurilor de studio (Roma - aprilie ), editat de B Cinelli, A Frongia, Milano BELLONI F BELLONI, Mucegai bărbătesc Vettor Pisani și Claudio Abate în , "Studiile lui Memofonte", , , p - BELLORA G BELLORA, Il Santandrea, Milano ADUS - S BRUGO, Documentarea expozițiilor din până în din arhiva fotografică a lui Enrico Cattaneo, teză Master în istoria artei și critică, Universitatea din Milano, Anul universitar - BRUNETA BRUNETTA, caietul Brunettei Pentru femei, de la A la Z, Corriere d'Informazione, - noiembrie , p CARAMEL L CARAMEL, Baj la Studio S Andrea Metamorfoza realității, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) CESANA E CESANA, Studio S Andrea: F De Filippi, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) DIN MARE R DEL GRANDE, Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - , "Studiile lui Memofonte", , , pp - AL MARILOR - R DEL GRANDE, Imaginea artei la Milano anilor ' Arhiva fotografului de artă Enrico Cattaneo între și , teză de doctorat în Istoria Artei, Universitatea din Udine, anul universitar - David Columb Studii ale Memofonte / DIN MARE R DEL GRANDE, Forme de amnezie în arhiva fotografică Cazul fotografului milanez Enrico Cattaneo, în ARHIVE FOTOGRAFICE ȘI ARTĂ CONTEMPORANĂ ÎN ITALIA , pp - EDWARDS E EDWARDS, Fotografiile ca obiecte ale memoriei, în Amintiri materiale Design și evocare, ed M Kwint, C Breward, J Aynsley, Oxford , pp - (republicat în The Object Reader, editat de F Candlin, R Guins, Londra , pp - ) ELIO MARIANI Elio Mariani, catalogul expoziției, Milano ELIO MARIANI Elio Mariani Documentare din până în , texte de P Restany, T Trini, D Palazzoli, Milano FERGONZI F FERGONZI, Tablouri în casa altcuiva Despre decorul lucrărilor moderne în revistele italiene de interior și la modă din anii cincizeci până în anii șaptezeci, în Arta Înmulțită Imaginea italianului ' în oglindă a revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano , pp - DONAȚIA BELLORA SPANIA Donația Spaniei Bellora Lucrările și arhiva de la Museo del Novecento din Milano, catalog de expoziție, curatoriată de G Zanchetti, cu colaborarea lui S Colombo, Cinisello Balsamo CRĂCIUN a A NATALI, Studio S Andrea: Gianni Bertini, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) CRĂCIUN b A NATALI, Elio Mariani, "D'Ars", , , pp - CRĂCIUN c A NATALI, Galleria S Andrea: Angelo Cagnone, "NAC", , , p (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) CRĂCIUN d A NATALI, Studio S Andrea: Emilio Scanavino, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) BULETIN INFORMATIV Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER a Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / NEWSLETTER b Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER c Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER d Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER e Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER f Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER g Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER h Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de A Gnan, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER i Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de AM Beltrame, S Pozzati, "NAC", , , p (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) NEWSLETTER l Buletin de știri Expoziţii în Italia, îngrijită de AM Beltrame, S Pozzati, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) PE a M PE , Firul negru al lui Scanavino, "Corriere d'Informazione", - februarie , p PE b M PE , De Filippi reduce oraşele la o ţintă, "Corriere d'Informazione", - aprilie , p PE c M PE , Faptele și chipurile art Imbinari marmura-lemn, "Corriere d'Informazione", - octombrie , p ARHIVE FOTO Arhivele Foto și Ideea de Națiune, editat de C Caraffa, T Serena, Berlin-München David Columb Studii ale Memofonte / FOTOARHIVAT Arhivele foto și memoria fotografică a istoriei artei, curatoriat de C Caraffa, Berlin-Münch POEZIE VIZUALĂ Poezie vizuală Ce să faci cu poezia Colecția Bellora la Mart, catalogul expoziției, editat de G Zanchetti, D Ferrari, Cinisello Balsamo TRANDAFIRI G ROSE, Practicarea fotografiei: o arhivă, un studiu, câteva fotografii și un cercetător, "Journal of Geografie istorică", , , p - SCANAVINO Scanavino Catalog general, editat de G Graglia Scanavino, C Pirovano, I-II, Milano SCHWARTZ JM SCHWARTZ, "Noi facem instrumentele noastre și instrumentele noastre ne fac": Lecții din fotografiile din practică, Politica și poetica diplomatiei, "Archivaria", , , pp - SCHWARTZ JM SCHWARTZ, "A vorbi din nou cu o voce complet distinctă" Diplomatică, arhive și fotografii, în ARHIVE FOTOGRAFICE , pp - SERENA T SERENA, Instituționalizarea arhivei fotografice în discursul asupra artei contemporane, în ARHIVE FOTOGRAFICE ȘI ARTĂ CONTEMPORANĂ ÎN ITALIA , pp - GERMANI F TEDESCHI, Mec-art și protagoniștii ei, în Mec-art Artă dincolo de sfârșitul picturii / Kunst nach dem Ende der Malerei, editat de VW Feierabend, Cinisello Balsamo , pp - ARHIVA CA PROIECT Arhiva ca proiect Poetica și politica arhivei (foto) / Archiwum jako projekt Poetyka i polityka (foto)archiwum, editat de K Pijarski, Varșovia Vezi a V , Expoziții de artă Fernando De Filippi, "Corriere della Sera", mai , p Vezi b V , Expoziții de artă Giancarlo Sangregorio, "Corriere della Sera", octombrie , p CÂȘTIGĂTOR F VINCITORIO, Galleria S Andrea: Elio Mariani, "NAC", , , pp - (disponibil pe- linia http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) VIVALDI C VIVALDI, [Prezentare], în Fernando De Filippi, catalogul expoziţiei, Roma , pp n nn Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii ale Memofonte / ZANCHETTI G ZANCHETTI, Concluzia incertă Gianfranco Bellora martor și promotor al cercetării verbal-vizuale în Italia, în POEZIE VIZUALĂ , pp - (republicat în THE BELLORA SPAIN DONATION , p - ) David Columb Studii ale Memofonte / ABSTRACT În toamna anului Giancarlo Bellora a deschis Studioul Santandrea în via Sant'Andrea nr din Milano, demarând o intensă activitate expozițională până în Reconstituirea Evenimentele expoziționale ale galeriei s-au desfășurat în general prin invitații și mici cataloage ale expozițiilor numerotate (nr - ) organizate între și ; cu toate acestea, col suport fotografic derivat din munca diverșilor fotografi a căror colaborare Bellora da utilizări încă de la început, se poate arunca o nouă lumină asupra activității expoziționale din primul an de activitate ( - ) Textul își propune să reconstituie succesiunea expozițiilor organizate în această primă perioada prin utilizarea surselor tipărite (ziare și reviste de artă) și mai ales prin i materiale fotografice conservate în arhivele Guidetti-Ricci și Enrico Cattaneo The comparația între munca a doi fotografi precum Johnny Ricci și Enrico Cattaneo permite astfel nu numai pentru a dobândi informații esențiale, ci și, și mai presus de toate, pentru a evidenția cum imaginea fotografică îşi asumă o funcţie "critică" şi "interpretativă" în lectură şi înțelegerea operelor de artă Giancarlo Bellora a fondat Studio Santandrea în Milano în toamna anului , începând cu a activitate expoziţională puternică până în Refacerea succesiunii evenimentelor din galerie a fost se face de obicei prin studierea micilor invitații și cataloage ale expozițiilor enumerate (nr - ) amenajat din până în ; totusi, prin consultarea documentatiei fotografice realizate de mai mulți fotografi implicați de Bellora de la început, putem arunca o nouă lumină asupra primul sezon expozițional ( - ) Acest text își propune să reconstruiască succesiunea expozițiilor planificate în anii - de tipărite surse (ziare și reviste de artă) și, mai ales, de fotografii păstrate la Guidetti-Ricci și arhivele Enrico Cattaneo Prin urmare, comparația dintre fotografi Johnny Ricci iar Enrico Cattaneo permite nu numai obținerea de informații esențiale, ci și, și mai ales, pentru a sublinia modul în care imaginea fotografică are un rol "critic" și "creativ" în înțelegere opere de arta ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CHIARA PERIN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAUL CAMPIGLIO Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLUMBUS Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artist de la Galleria Sperone, - p Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / DOCUMENTELE TIPARATE ALE GALERIEI: TESTULUI SI SISTEMUL ROMANILOR Sezonul - în paginile Buletinului Prima fază a activității expoziționale La Tartaruga, inaugurată de Plinio De Martiis il februarie , este legată de figura lui Mino Maccari care, pe lângă faptul că a sugerat numele de galerie, a expus o selecție de gravuri și desene în noiembrie După cunoștințele sale și competențe se atribuie expoziției inaugurale Cazaci care râd cu litografii de Daumier, Cham și Vernier și următoarele, în luna mai, a litografiilor de desenator Jean-Louis Forain, ambele documentate doar printr-un card de invitație La sfârșitul anului, tocmai cu ocazia expoziției personale a lui Maccari, Galleria La Tartaruga va publica primul său produs editorial: Buletinul Galeriei Buletinul, publicat între noiembrie și mai întotdeauna online cu expozițiile puse în scenă în galerie, documentează o scanare regulată de aproximativ două expoziții pe luna care par să ateste, pentru primul an de activitate și în afara liniei marcate de Mino Maccari, lipsa unei intenționalități expoziționale precise cu expozițiile, în noiembrie, de Armando Buratti și, în decembrie, de arhitectul peisagist Luigi De Angelis Dar din decembrie, colectivul Birolli, Consagra, Corpora, Fazzini, Franchina, Gentilini, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Pirandello, Raphael, Turcato au asociat diferite personalități cu scopul de a "să reunească un număr limitat de artişti, de orientări diferite şi de curente opuse, care în munca lor au menținut întotdeauna o coerență internă și o personalitate, legată de principiile și valorile fundamentale ale picturii" O grupare deschisă de pictori și de sculptori aliniați cu cele două direcții marcate de Mafai și Turcato, figurativ sau pe drum de abstractizare și Informal, cu care galeria a intrat din nou în dezbaterea critică bazat pe polarizarea abstractie-figuratie Expoziția este reprezentativă pentru orientări expoziţionale ale La Tartaruga în anii imediat următori, încă legate de maeștri dinainte de război - Mafai, Trombadori, Francalancia, Pirandello - și deschis către tineretul abstract-concret al Grupului celor Opt În ianuarie , expoziţia realistului cu venă expresionistă John Bratby şi cea a desene de Ben Shahn , posibile în aprilie prin contactele făcute în timpul unei călătorii la New York de Luisa Spagnoli, colecționar și prietenă a lui Plinio De Martiis, marchează prima deschidere a galeriei la scena artistică internațională Anul marchează o perioadă de actualizare care, într-o Roma orientată spre tradiţia abstractionismului liric francez, este reprezentată din exemplul american Schimbarea este atestată de expozițiile Titinei Maselli, care, în a doua jumătate a April, a expus creațiile recente realizate în timpul șederii sale în America , și ale Italo- Americanul Salvatore Scarpitta la a treia sa expoziție personală la Roma , ambii fiind intermediari o actualizare în conformitate cu tendințele de peste mări Documentația expozițiilor Omiccioli (din martie ) nu a fost păstrată, prin invitație sau Buletin, de Eva Fischer (din martie ), de Pierluigi Sonetti (din aprilie ), de Piero Sadun (din aprilie ), de Antonio Vangelli (din aprilie ), al lui Henry Inlander (din mai ), din Sante Monachesi (din mai ), de Eva Llorens (din iunie ), de Detomi (din iunie ) Numele acestor artiști cu toate acestea, ele apar în numerele buletinului care listează artiști ale căror lucrări au fost depozitate și de vânzare la galerie BIROLLI, CONSAGRA, CORPORA b JOHN BRATBY BEN SHAHN TITINA MASELLI SALVATORE SCARPITTA Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Acest prim sezon este documentat de Plinio De Martiis prin douăzeci și două de numere a Bollettino, un produs tipografic de patru pagini, cu texte și imagini tipărite alb-negru și destinat utilizării agile și imediate, care se potrivea bine unei galerii nou deschis cu o linie expozițională neorientată încă programatic După o analiză atentă, formatul mic prezintă caracteristici încă de la primele lansări care va informa constant intenţiile lui Plinio De Martiis în proiectarea i materiale de documentare ale expoziţiilor şi care se traduc într-o preferinţă pentru materiale efemera asociată mereu, însă, cu o atitudine creativă care a încredințat imaginii fotografică transmiterea agilă a mesajului Tipologia în care se configurează în primele numere Buletinul La Tartaruga confirmă rolul lui Mino Maccari, nu doar ca consilier al lui De Martiis ci și în sugerarea cadrului de publicare Recunoaștem verva caricaturistului de la "Il Mondo" în ironia care stă la baza primului număr și în referințele care îl deosebesc, a începe cu dialogul care se desfăşoară între rândurile celor două texte principale: o mărturie a Nicola Ciarletta și un interviu cu Mino Maccari Ciarletta vorbește despre un artist profitabil și neobosit, el îl defineşte pe Maccari drept un "geniu harnic şi extrem de fertil" dar şi "uşor şi lejer" , confirmând spiritul care pare să se reverse în alegerile sugerate lui De Martiis Venind la interviul cu Maccari, trebuie menționat în primul rând că este vorba de unul declarație non-repertorială, dar acordată cu ocazia expoziției, o dată neobișnuită, conformă mai mult cu gravura decât cu produsul editorial de galerie Premisa intervievatorului - anonim pentru nevoile de scenariu dar după toate probabilitățile însuși De Martiis - precizează asta sunt raportate doar declarațiile pe care Maccari le-a autorizat să le facă publice Tema conversației este "problemele actuale ale artei"; insistă Maccari seriozitate care trebuie să miște meseria pictorului începând cu alegerea materialelor, care acestea trebuie să fie de lungă durată ca garanție pentru cumpărători, dar el se plânge că piața este conditionat de alte criterii si ca in parte vina trebuie pusa "pe aroganta si intruzivitatea filozofilor, neexcluzând pe prietena lui Ciarletta S-au instalat în ganglionii vitali (şi anuităţi) pieţei, seducându-i pe bieţii tehnicieni ai expoziţiilor şi a concursurilor" În ciuda atacului ironic sau polemic asupra prietenei sale Ciarletta, argumentul a fost introdus da Maccari nu este marginal în reflectarea asupra materialelor tipărite din galerie, deoarece se referă la decalajul dintre cei care sunt notoriu protagoniștii sistemului de galerii private: artiști, critici și galeristi Întrebarea - pentru care Buletinul a acționat adesea ca interpret și purtător de cuvânt - a fost resimțită în special de artiști, care, începând din acei ani și cu mai mult fermitate în timpul tranziției delicate către post-informale, neînțelegeri denunțate și neînțelegeri ale criticilor, care s-au bucurat de un rol proeminent și condiționant în mediul roman, încă neorientate spre logicile pieţei pe care le guvernau activitatea galeriilor milaneze A convinge tonul - ironic sau satiric - al acestui prim număr este și el soluție de a prezenta împărțit în jumătate un portret în lungime al artistului care se recompune numai atunci când, odată ce Buletinul este închis, acesta devine inaccesibil ochiului (Fig ) Reasamblat, Portretul lui Maccari are un aspect similar cu portretul lui Mario Mafai publicat în Bollettino a spectacolului său individual din februarie (fig ) Corelația dintre cele două imagini și claritatea intenţionalitatea cu care au fost aleşi de către Pliniu De Martiis sunt confirmate de documentarea fotografică a arhivei galeriei a acelor ani de început, care îi vede pe cei doi artiști adesea asociate; nu în ultimul rând, cu ocazia reportajului unei expoziții pline de viață- acţiunea unei expoziţii la Galleria La Vetrina ( ) în timpul căreia De Martiis a avut CIARLETTA , pnn MACCARI , pp n nn ASLT, FT, plic , dosar ; plic , dosar ; plic , dosar ; plic , dosar Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / a luat portretul lui Maccari care, în Bollettino, cerea cititorului să ia măsuri pentru recompunere integritate Mai mult, tipologia portretului artistului - frontală și în lungime - nu are alta recurenţă în numerele ulterioare ale Buletinului unde în cele din urmă găseşte una mai mare îmbunătățire în formatul care include semilungimea, ca și pentru portretele lui Ben Shann, Titina Maselli (Fig ) și Salvatore Scarpitta, reproduse în Buletinul expozițiilor respective din , probabil cu scopul de a prezenta public protagoniştii primei deschideri la tendintele internationale din La Tartaruga Imaginea artistului va căpăta și o centralitate crescândă în documentația tipărită a galeriei fotografice De Martiis, pe care, de la mijlocul anilor ' și în deceniul următor, s-a limitat la tipar pentru fiecare expoziție doar o fișă cu portretul fotografic pe o pagină întreagă al artistului Tonul satiric al lui Maccari intra pe scară largă în joc și ironie în primul dar și în numerele ulterioare ale Buletinului și în special în secțiunea finală a Buletinului informativ în care, știrile cu un ton mai ușor sunt intercalate cu informații de știri artistice: "Giuseppe Marchiori este răcit Transmitem ilustrului critic urări de însănătoșire grabnică"; sau "Accademia di San Luca este în frământare din cauza succesiunii lui Carlo Siviero THE candidații depășesc douăzeci și, în unele cazuri, șaizeci"; iar iarăşi "Unele dintre cele mai bune De Pisis, de un interes excepțional, sunt expuse în galeria "La showcase di Chiurazzi", printre care da notează un frumos Tamburi" Sub formă de rubrică, Newsletter-ul este prezent exclusiv în Buletinul expoziției Maccari În numerele ulterioare, știrile artistice vor apărea într-o secțiune nu intitulate și, progresiv, spațiul alocat acestora va fi limitat la note singulare informativ Din ce în ce mai des, în Buletin va apărea un spațiu pentru a face publicitate lucrări în depozit și în vânzare la galerie, pentru a raporta cele mai interesante expoziții ale moment în spații publice și private și, ocazional, va apărea și o dinamică rubrica "Căut și ofer", utilă pentru înțelegerea serviciilor oferite de o galerie de artă la final din anii ' : "Căut Von Stroheim fotografii anterioare anului Plată în gravuri Oferte adresa MM - Galeria "La Tartaruga", Roma" Treptat vor apărea mai multe secțiuni extinse care includ o notă biografică și o bibliografie selectată despre artiștii, the raportând numele colecționarilor lor, extrase din recenzii ale expozițiilor lor anterioare și ale publicarea unor scurte note critice prin care Buletinul a început să evolueze în mai multe catalog de expoziție modern Printre produsele tipărite ale galeriilor private, Newsletter-ul, care pentru La Tartaruga este pur și simplu o coloană, se califică și ca gen de publicare autonom și cu caracteristici definite, nu spre deosebire de Buletin În aprilie , mai jos inaugurase Galleria La Nuova Pesa a lui Alvaro Marchini direcția artistică a lui Dario Duprè , cu expoziția de autori și de lucrări ale reînnoirii artistice italiană din până în , care a fost însoțită de o broșură, numită "număr unic" şi conţinând o notă semnată de conducere De la expozițiile ulterioare, La Nuova Pesa va da cataloage sau pliante de tipărit cu o prezentare încredinţată susţinătorilor critici ai curent figurativ, o listă a lucrărilor expuse și reproducerea unora dintre acestea Probabil afirmarea coevală la Roma a genurilor de Bollettino și de Notiziario l-a determinat pe Marchini să introducă aceste tipologii editoriale prin tipărire, în perioada octombrie din și iulie , paisprezece numere ale Buletinului Galleria La Nuova Pesa și inaugurând, odată cu deschiderea noului sediu în via del Lavorato nr , cu ocazia FRANCESCONI NEWSLETTER , pnn BIROLLI, CONSAGRA, CORPORA a Despre Galleria La Nuova Pesa vezi LA NUOVA PESA AUTORI ȘI LUCRĂRI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / expoziție Picasso Lucrări recente din noiembrie , seria numerotată a Buletinului Galerie de Art La Nuova Pesa (Fig ) Pentru primele șase numere, până în aprilie , Marchini va prefera pentru Newsletter forma prospectului, ulterior alternată cu soluția unui volum mic de patru fațade; în sfârşit, din Newsletter-ul va deveni o rubrică mereu încredinţată Antonello Trombadori și publicată la finalul catalogului expoziției Buletinul informativ al Galleriei La Medusa, apărut din , va prezenta și a numerotare progresivă, dar acest produs se va distinge de genurile similare ale celorlalte galerii pentru prezența unei rubrici intitulate Piața de artă care furniza informații despre prețuri atins de către artiști, fără limite geografice sau distincții legate de apartenența la o galerie Pentru La Tartaruga, asadar, Buletinul se califica drept prima provocare editoriala propusa teren în faza inițială a activității expoziționale și apare un instrument de informare periodice şi de fructificare rapidă, de natură preponderent publicistică dar orientată spre se transformă treptat în catalogul modern al galeriei Pentru La Nuova Pesa și La Medusa, Buletinul și Buletinul informativ corespund, în schimb, la formula seriei numerotate și limitate în timp ale cărei lansări au alternat, da au flancat sau înlocuit catalogul, deja folosit de obicei la ambele galerii Dimpotrivă, unele dintre cele mai consacrate galerii romane - L'Attico, L'Obelisco, CIAK, Editalia Qui Arte Contemporanea, Marlborough - nu va produce tipologii similare cu gen, favorizând soluții din catalog, prospect sau cel broșuri Ceea ce au în comun Buletinul și Buletinul informativ este, desigur, natura lor hibridă între catalogul expoziției și secțiunile de pilule informative ale revistelor de sector; da calificați, prin urmare, drept instrumente pentru discuții active și proactive destinate a circulaţie internă şi se adresează în principal unui specialist, atent şi la curent cu știrile despre artă La sfârşitul anilor ' , prin Buletin şi prin Noutățile spațiile expoziționale private intră în dezbaterea artistică, alimentând-o cu conținuturi, solicitând discuția și susținând discuția critică cu argumente nou și conectat la managementul și viața galeriei, cu pretenția de a avea un rol în interior a contextului mai larg al art În acest sens, argumentele abordate în Buletinul informativ numărul de La Nuova Pesa, tipărită în martie , cu ocazia expoziţiei personale a lui Renzo Vespignani Broșura s-a deschis cu textul critic Vespignani dincolo de haos editat de galerie, urmat de un text semnat de Giancarlo Vigorelli, o pagină din jurnalul lui Renzo Vespignani și al reproducerea a șapte din cele treizeci și trei de lucrări citate în listă Problema s-a încheiat cu ultimele rânduri ale unei dispute animate care punea în contrast motivele criticilor cu cele ale piata si proiectele si obiectivele figurii profesionale a directorului de galerie Controversa a început pe paginile celui de-al treisprezecelea buletin informativ, tipărit în februarie pentru expoziţia Ugo Attardi, şi a implicat Alvaro Marchini şi Maurizio Calvesi, responsabil de curatoria expoziției Școala Romană, ieri și astăzi la La Nuova Pesa Contrastul a fost generat la în urma preocupărilor exprimate public de galeristă cu privire la selecția artiștilor chemat să reprezinte ultimii treizeci de ani ai picturii romane Marchini se temea de risc antologism, parțialitate și favoritism și s-a plâns de excluderea lui Guttuso, Ziveri, Cagli și Stradone, figuri care, în opinia sa, ar trebui nu doar incluse în expoziție, ci și implicat activ; și, cu o interferență în sfera acțiunilor și competențelor curatori, au propus o corecție metodologică, subliniind că acei artiști ar putea "să fie consultat cu folos și Maurizio Calvesi ar face bine să folosească, pe lângă punctele sale a vederii, și a examinării documentelor pe care cu siguranță nu le va fi evitat, și a metodei, în acest caz sănătos, de anchetă directă" Printr-o scrisoare, Calvesi a revendicat "dreptul la munca PICASSO ȘCOALA ROMÂNĂ a Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / în pace și să-și exprime punctele de vedere într-un mod concret, clar și complet înainte supune-le judecăţii altora", iar cu privire la artiştii selectaţi a precizat că unele sunt înțelese, altele nu și nu din partizanism, ci pentru că unele nu se încadrează în designul expoziție, a cărei scuze, nu puteți ști care este tema, structura și unghiul precis Din moment ce expoziția își dorește cu siguranță să aibă propriul unghi, nu unilateral, ci relativ la limită aceeași a presupunerii, intenționând să examineze o anumită zonă culturală, un anumit set de fenomene și conexiuni, și să nu fie rezolvate într-o antologie de producție romană Acest intenție Voi încerca să o clarific cât mai bine în textul meu introductiv pe care vă rog ai amabilitatea de a astepta De acum înainte însă, vă rog cu tărie să credeți asta în a mea alegeri și în interesele mele critice nu există un calcul mercantil, ca toți cei care eu ei ştiu, iar în primul rând negustorii, ei ştiu foarte bine Pe lângă controversa contingentă, apărându-și autonomia de acțiune și judecată în proiectarea unei expoziţii cu un solid cadru critic şi istoriografic departe de interese comercial, Calvesi a rezumat rolul figurii în curs de dezvoltare a curatorului expoziției în interiorul galeriilor private, până atunci coincizând cu criticul militant care a acţionat în împărtășire și de comun acord cu directorul galeriei Deja la începutul anului a fost tipărit al doisprezecelea Buletin informativ pentru expoziția lui Alberto Gianquinto deschisese cu un Rectificator pentru doctorul Palma Bucarelli semnat de Antonello Trombadori în clarificarea parțială a știrilor publicate în al zecelea Buletin informativ din , și apoi a negat, cu privire la transferul superintendentului Galeriei Naționale de Artă Modern la o altă misiune Argumentul devenise o oportunitate de a pune Trombadori direcţiile critice şi noile achiziţii ale conducerii Bucarelli sunt în discuţie Din dezbaterea asupra sistemului artei romane nu a lipsit Buletinul La Tartaruga, care a intervenit adesea pe probleme legate de sistemul expozițional privat, cu raportul e actualizarea, pe parcursul lunilor, a numărului de galerii înființate la Roma sau, și în a perioada în care reproducerea operelor nu era o practică aplicată sistematic, reproducand o "curioasa panza din prima epoca futurista primita de Tartaruga si atribuita lui Luigi Russolo" , cu care a deschis o reflecție asupra atribuțiilor și a relației dintre fals și original, neabordat încă public de galeriile de artă Nu de puține ori, din paginile Buletinului, La Tartaruga intervine în controversele aflate în derulare, tot cu corecturi si negare ale argumentelor sustinute, sau pentru a incepe o discutie Exemplar este nota care a aparut, cu titlul Critica de arta, in Buletinul expozitiei lui Ugo Attardi din mai (Fig ) Împotriva unui program expozițional variat e propunere, inadecvarea spațiilor rezervate de ziarele romane pentru textele de critici sau recenzii ale expozițiilor: Ni se pare că ziarele au încă o idee folclorică a pictorului și a activității sale Il avem confirmă faptul că frumoasa bucată de pe pagina a treia este întotdeauna gata pentru "târgul" din via Margutta ȘCOALA ROMÂNĂ b TRUMPADORI "Galeriile de artă modernă din Roma au crescut în ultimii doi ani într-un ritm impresionant LA astazi sunt dintre ele: Zodiacul - Pincioul - Calea - Cufarul - Schneider - Spatiul - Aureliana - Fântâna - Țestoasa - Asteriscul - al trăsurilor - Medusa - Avantajul - Marguttiana - Margutta - Torcoliere - Alibert - Capannina - Galdi - Felucca - Săgetător - Întâlnirea - Selecta - La Barcaccia" (GIUSEPPE MACRÌ , pnn); în timp ce în martie se raporta: "Le sale de expoziţie răsărind peste tot ca ciupercile În prezent, doar în Roma există treizeci și două de galerii de artă, ca să nu mai vorbim de galeria inaugurată recent de președintele Einaudi, prin care trece calea ferată metrou" (GIULIO TURCATO , pnn) GIUSEPPE MACRÌ , pnn Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / cu fotografii cu omuleți ciudați cu barbă și mop Adevărata viață artistică, cea a fiecărei zile, cea a expoziţiilor amenajate în galerii scapă atenţiei informatorului jurnalistic Dimpotrivă, pentru Galleria La Salita, Buletinul apărut în prima perioadă a activitatea este în esență o fișă care, sub titlul Commento alla expoziție, a repropus fragmente a revistei de presă despre expoziţiile care tocmai se încheiaseră şi la care fusese catalogul a fost de asemenea tipărit anterior Ultimul Buletin al lui De Martiis este datat mai , primul din Liverani este datat februarie și a văzut tipăriturile după expoziția inaugurală Venti nomi (Fig ) În , cei doi galeristi par să se alinieze și să se uite cumva unul la altul, planificând două produse editoriale menite să facă un bilanț al activității lor recente Pentru La Salita Buletinul devine Buletin - , o publicație anuală pe artiștii care au expus în galerie, fiecăruia fiindu-i rezervate două pagini cu portretul fotografie, o notă biografică și o reproducere a unei opere S-a deschis Buletinul - cu două fotografii ale sălii de expoziţie a galeriei (Fig ) In acelasi an La Tartaruga va recurge la o formula similara cu un album de la titlu Galleria La Tartaruga Roma care a implicat același sezon expozițional Pagina în care reproduce fotografiile realizate de De Martiis cu instalarea expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly din aprilie (Fig ) este precedat de o notă explicativă, o declaraţie de intenţie care clarifică diversele motivaţii care l-au mişcat pe De Martiis respect pentru Liverani și sensibilitatea cu care a gândit și a creat edițiile galeriei A intenționalitate care îi caracterizează constant acțiunile, inclusiv o tendință la regularitate organizarea propriei arhive şi valorificarea ei consecventă şi imediată Ceea ce rămâne lizibil al notei, în urma anulărilor cu white-out sau a pix, informați: Aceasta este o colecție a cataloagelor expozițiilor pe care galeria le-a pus în scenă în sezonul - Există, de asemenea, reproduceri ale lucrărilor și cataloage ale unor expoziții din anii anteriori e patru pagini cu picturi ale artiștilor pe care galeria le are [reprezentarea exclusivă a lui Perilli], Twombly, Novelli, Kounellis Nu este, așadar, o imagine de ansamblu completă a activității ultimii ani, dar un fel de scurt rezumat care [ ] munca noastră Urmează paginile cu reproduceri la scară ale unor cataloage și afișe din până , o secțiune dedicată lucrărilor celor patru artiști menționați în introducere și o ultimă sectiune despre afise si playbil-uri pentru perioada de doi ani - , reprodusa pe ambele fete marime adevarata Albumul se încheie cu afișul expoziției lui Jannis Kounellis Iunie si ultimele expozitii ale anului sunt excluse: Wood in Octombrie, Burri, Consagra, De Kooning, Matta, Rothko în noiembrie și spectacolul de grup în decembrie Small Format Works Vagul titlului, omiterea afișelor unor expoziții și anulările a premisei pe singurul exemplar al albumului păstrat în arhiva galeriei pe care o părăsesc presupunem că acesta este un manechin care nu fusese încă publicat în februarie când pe ultima pagină a Quaderno de La Tartaruga se anunţa: "Galeria este pregătirea unui album în format x cu o colecție completă de cataloage expoziționale pusă în scenă în - - " THE TURTLE COMENTARIU LA EXPOZIȚIA DIN "BULETINUL - " SD ASLT, FT, plic , dosar , album Galleria La Tartaruga Roma, pnn THE TURTLE , pnn Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Broșuri, afișe, fișe și semne: și Galleria La Tartaruga Roma este reprezentativă pentru tipul de afiș tipărit utilizat în general la La Tartaruga între și , perioadă în care producția a fost omogen dar limitat la genul afișului-afiș, imprimat pe carton gros dimensiune x cm De obicei recto este rezervat titlului expoziției, în unele cazuri însoțită de o ilustrație, în timp ce versetul prezintă uneori un scurt text critic sau a biografia artistului și o fotografie a unei lucrări Deși sunt denumite în mod generic în notă cataloage, albumul este alcătuit mai presus de toate afișele și afișele tipărite, ca un întreg reprezentant al unei linii mai mult deschis și mai definit din punct de vedere programatic decât prima propunere de expoziție documentată din Buletin Este un sezon marcat de oportunități importante de actualizare internaţional, cu expoziţia Conrad Marca-Relli din octombrie , urmată de prima expoziție personală în Europa a lui Franz Kline în februarie posibilă prin contactele deschise la Giorgio Franchetti în America tocmai de la Marca-Relli și de la show-ul de grup din iulie care i-a asociat pe cei doi americani cu Afro, Capogrossi, Consagra, De Kooning și Matta într-o expoziție reprezentativ pentru valoarea pozitivă și constructivă a semnului, funcțional pentru o definiție a acestuia spațiu de imagine ; albumul semnalează și intrarea în scenă a tânărului Twombly, Kounellis și Scarpitta, care au sosit la Roma în anii imediat precedenți, și cu ocazia, oferit lui De Martiis de Leo Castelli, pentru a expune desenele lui Robert Transfer în mai Rauschenberg (Fig ) Spre deosebire de programarea - , comunicarea noului sezon expoziţia a fost, deci, încredinţată posterului şi forţei imaginii care a fost reprodusă acolo Rolul comunicativ atribuit manifestului confirmă preferința neschimbată a lui Pliniu De Martiis pentru materiale de utilizare rapidă și de natură eminamente publicistică intențiile creative par acum să prevaleze asupra scopurilor informaționale, atât pentru soluții grafică în ceea ce privește atenția acordată "obiectului" însuși, în materialitatea și fizicitatea lui: una poster din carton, format patrat x cm, tiparit pe ambele fete pentru a fi distribuit vizitatori (pentru care s-ar putea ipoteza și un scop de colectare plauzibil) În consecință, chiar și intenția de a colecta doar afișele dintr-un album de imagini', și să livreze, în schimb, fiecare număr al Buletinului pentru consum imediat legat de fructificare cu ocazia expozițiilor, se declară voința de a produce un "obiect" care a fost de asemenea, o colecție de produse creative care nu au legătură imediată cu funcția de informare e cronică proeminentă în Buletin O alegere alternativă și caracterizatoare, dacă este citită în raport cu strategia La Nuova Pesa și La Medusa să producă, în schimb, serii numerotate ale Newsletter-ului, și chiar mai multe dacă sunt citite în legătură cu practica folosită la diferite galerii italiene, precum Il Milione și Il Naviglio di Milano, La Medusa și Selecta din Roma sau Galleria Narciso au fost deschise în la Torino, pentru a reuni la sfârşitul anului cataloagele proprii într-un volum legat Atenție la afișe, și intenția de a le strânge într-un album care să fie distribuit și nu numai pentru uz intern, ar găsi o explicație în creativitatea lui Plinio De Martiis, el însuși "producător de imagini", în anii în care a lucrat ca fotograf profesional Agenzia Fotografi Associati s-a dizolvat cu câteva luni înainte de a deschide galeria, De Martiis, inca de la primele expozitii, recunoscuse genul manifestului, in posibilitatile lui variatii, o importanta valoare artistica Primele expoziţii documentate de Buletin fuseseră, de fapt, însoţite de Afișe: foi sau cartonașe produse în copii unice de către artiști și afișate pe o avizier FRANCESCONI AFRO, CAPOGROSSI, CONSAGRA Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / amplasat în holul de la intrarea sediului din via del Babuino pentru a atrage trecătorii să intre galerie (Fig - ) În cazul expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly din aprilie , cartelul (Fig ), atribuibil numai scrisului de mână a lui Salvatore Scarpitta, va fi folosit ca proiect pentru versiunea tipărită a posterului de x cm (Fig ) Pentru expoziția Castellani&Manzoni din , pe lângă Cartel - o suprafață pentru Castellani și o hârtie Achrome pentru Manzoni (Fig ) - a fost propus un fel de instalație în care posterul tipărit a fost lipit pe un cadru de pânză (Fig ) Utilizarea practicii colajului de decupaje tipărite pentru alcătuirea cartelurilor colectivului Burri, Consagra, De Kooning, Matta, Rothko și expoziția de Pictură și Sculptură Modernă, în care printre decupaje apare un detaliu al afișului expoziției Rauschenberg din , ar părea să sugereze o realizare concretă a galeristului, ceea ce era obișnuit proiectează toate produsele sale tipărite în faza de proiect prin decupaje din ziare și reviste În contextul unei practici acum consolidate a cartelului artistului, galeristul-fotograf a fost el însuși l-a înlocuit pe artist în crearea unui obiect pe care l-a recunoscut imediat o artă legată de unicitate și autor Pentru show-urile individuale ale lui Cy Twombly, De Martiis nu preconizase crearea unui Cartello, dar îl implicase în egală măsură pe artist, care a furnizat desenul Colosseum Roma (Fig ), reprodus pe fața afișului primei sale expoziții personale europene din mai , prezentată pe verso de un text de Palma Bucarelli (Fig ); Twombly a reușit și el schiță pentru afișul expoziției personale din aprilie în care grafica lui era adresată trasează informațiile de bază despre expoziție: "Cy Twombly Galleria La Tartaruga Roma MCM XXXXXX" Proiectul Cartelli, care va vedea lumina între și , va fi reluat cu Teatrul delle Mostre, când a căpătat o dimensiune ecologică cu postarea cartelurilor pe una peretele galeriei care s-a umplut treptat în zilele de liturghie scena evenimentului; în mod ideal, spectacolul a continuat în timp ce câteva exemplare ale afișului a print au fost semnate de artiști Cataloagele din până în anii In perioada - , asadar, La Tartaruga a publicat sporadic cataloage; The mai întâi va vedea tipăriturile pentru expoziția lui Fausto Pirandello amenajată, în noiembrie , din nou în spațiile sediului din via del Babuino nr chiar dacă, pentru expozițiile ulterioare, se va folosi din nou la broșură și pliant În cu Pictori la Roma, inaugurarea noului sediu situat în Piazza del Popolo nr incepe o faza de alegeri mai uniforme pentru La Tartaruga Cataloagele, tipărite la Studio Tipografico BS, situat și în Piazza del Popolo nr , sunt caracterizate prin a alb-negru elegant pentru imagini și grafică, uneori variate cu adăugarea de caractere roșii Atât prezentări scrise pentru ocazie, cât și extrase din piese deja publicate, ca în cazul aceleiași expoziții Pictori la Roma cu care ne-am propus faceți un bilanț al situației romane și au fost identificate texte publicate recent, atunci FRANCESCONI CY TWOMBLY CY TWOMBLY La fel ca multe numere ale Buletinului, produsele tipărite din această etapă sunt tipărite de Institutul de Grafică Tiberino de via Gaeta n ; în această perioadă De Martiis a folosit și Tipografia Artizanală din via Bocca Leone nr Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / recunoscută ca literatură esenţială pentru studiul acelor ani Dintre fiecare artist este a reprodus o lucrare printr-o fotografie a lui Claudio Abate, însoțită de o legendă Grafica introdusă cu catalogul celor pictori din Roma se va caracteriza într-un fel cataloage uniforme până la primele expoziții din ; acestea definesc o secțiune de documentare omogenă pe o linie expozitivă planificată şi coerentă care vede se succed expoziţiile personale ale unora dintre artiştii care intraseră în galerie cu pictori din Roma și, reprezentanți ai noii figurații romane, vor rămâne legați de De Martiis si in anii urmatori Scurta perioadă - , care coincide cu lansarea a tinerei generatii de pictori romani prin care La Tartaruga, dupa circa a deceniu de activitate, își definește centralitatea în scenariul expozițional roman, da caracterizată prin urmare prin alegeri editoriale mai tradiţionale şi mai asemănătoare cu galeriile romane veche întâlnire Dar deja în noiembrie , cu ocazia expoziției personale a lui Mario Ceroli, alegerile de La Tartaruga se va indrepta catre un nou tip de poster-afis din carton, care se limitează la reproducerea unei opere sau mai frecvent portretul fotografic de către artist, pagină întreagă tipărită pe verso Alternând cu invitația și posterul, această tipologie va fi folosită în timpul celei de-a doua mijlocul anilor ' și în anii ' pentru expozițiile înființate, din aprilie , în sediu nou în via Ripetta nr și, din decembrie, în sediul din via Pompeo Magno nr (Fig ) În mod sistematic, publicarea cataloagelor va fi reluată de Plinio De Martiis în anii optzeci când, deci, catalogul galeriei a coincis cu un gen editorial codificat În cataloagele care însoțesc expozițiile amenajate, din martie , în sediul din Piazza Magnelli nr și ulterior, din , în via Sant'Anna nr de fapt, vor apărea prezentări critice special concepute pentru această ocazie, spre deosebire de practica preferată a lui De Martiis din anii anteriori de a republica fragmente semnificativă a textelor deja publicate Proiecte editoriale și ediții numerotate De-a lungul anilor, ambițiile lui De Martiis s-au îndreptat și spre inițiative Experimentați cu tipărirea revistelor și a fișelor informative sau proiecte mai importante, cu publicarea de volume, serii și ediții numerotate La mai , De Martiis, cu colaborarea lui Cesare Vivaldi, dăduse tipărește numărul unic al "ArteCronaca", cu care galeristul a recuperat dezbaterea lansat în mai Odată cu încheierea, așadar, a sezonului de publicare a Bollettino a în favoarea realizării numai afişului-afiş s-a transferat rolul informativ către "ArteCronaca" care, în editorialul intitulat Critica d'arte, a repropus şi dezvoltat argumente introduse cu nota Critica de artă publicată în în Bollettino della De Martiis, fotograf înainte de a deveni galeristă și principal documentar al expozițiilor sale, nu a avut unul o familiaritate deosebită cu fotografiarea operelor de artă El a fost mai motivat în portretizarea artiștilor sau în povestirea momente din viața galeriei, ca moștenire târzie a activității sale de fotojurnalist, exponent al școlii a fotojurnalismului împreună cu Vittorugo Contino, Ermanno Rea, Calogero Cascio, așa-numiții "fotografi de stradă' Arhiva fotografică a La Tartaruga documentează, de fapt, căreia Plinio De Martiis obișnuia să-i încredințeze alți fotografi documentația lucrărilor expuse și apoi publicate Numele lui Oscar Savio, Ugo se repetă Mulas, Alfio Di Bella, Mimmo Jodice, Antonio Guerra și Paolo Pellion di Persano, Renato Mambor și Claudio Stareţ Dintre principalele expoziții ale sezonului următor care au fost documentate printr-un catalog, remarcăm: Lombardo, Mambor, Tacchi (din aprilie ); spectacolele personale ale lui Umberto Bignardi (din aprilie ), ale lui Tano Festa (de la mai ), de Gianfranco Baruchello (din mai ), de Franco Angeli (din iunie ), de Franz Kline (din noiembrie ), Peter Saul (din decembrie ) și Jannis Kounellis (din aprilie ) Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / expoziție de Attardi, care urmărește să abordeze dezinteresul persistent al ziarelor pentru galeria ofera: Acest număr unic iese ca prima încercare a unei cronici care înregistrează ceea ce este interesant și stufos activitate de două luni de viaţă artistică a galeriilor romane Am vrut doar ed exclusiv pentru a informa urmând un criteriu prospectiv non-privat, ci internațional [ ] Am reușit doar parțial, deoarece, de înțeles, este dificil să ne mișcăm și să ieșim din pânză de păianjen a unei critici misterioase și lirice (singura excepție fiind Lionello Venturi) la care suntem obisnuieste-te cu Pe prima pagină, un portret fotografic al lui Palma Bucarelli însoțit un articol de Cesare Vivaldi care a retras "linia "ascensor" trasată de inspector pentru aduce galeria la rezultatele înalte obținute și, contrar controversei deja menționate că în o va pune în contrast cu Antonello Trombadori, Vivaldi i-a lăudat inteligența, spiritul a tăgăduirii de sine și a politicii de cumpărare : "Galeria are cifre irelevante pentru cel achiziții, dar a reușit să obțină câteva lucrări excelente (printre altele Modigliani, Mirò, Ernst)" Scopul lansării unei întâlniri lunare cu "ArteCronaca" cu un "ziar de cronică artistică" nu va fi continuat dar în La Tărtăruga va începe noul proiect de o revistă sui generis cu titlul neobișnuit "Catalog", care urma să apară între și în trei numere anuale și destul de diferite de "Cartabianca", publicată de L'Attico de Fabio Sargentini, care va acționa ca o casă de resonare pentru urgențele și revendicările politice din anii care le-au văzut publicarea în cinci numere, între martie și începutul anului Tocmai manechinul al patrulea număr de "Catalog", a cărui lansare era programată pentru ianuarie , dar care a rămas la stadiul tehnicii, compus din decupaje din reviste lipite pe coli de hârtie albă, confirmă tendința galeristului de a "gândi în imagini" atunci când își compune propriile produse tipărite galerie În conformitate cu această atitudine, cu câteva luni mai devreme, la sfârșitul anului , De Martiis a fost publicată cartea fotografică despre Teatro delle Mostre, rezultatul unei ma reînnoite utilizarea ocazională experimentală și profesională a camerei, probabil sugerat de caracterul excepţional al evenimentului Ambiția sa de a realiza proiecte de anvergură, caracterizate de o valoare artistic și probabil conceput și proiectat în concert cu artiștii, a fost confirmat, tocmai în acel an, la solicitarea entuziastă a lui Franco Angeli care i-a dedicat lucrarea Pliniu fotografic când începi seria ta de grafice (Fig ) În La Tartaruga publicase prima serie de Caiete de arta curenta, publicata de DeLuca Seria, care cuprindea doar exemplare numerotate sub forma unor volume mici din grafica nu diferită de cea adoptată pentru catalogul celor pictori din Roma, a început cu prima monografie despre Salvatore Scarpitta de Cesare Vivaldi din , tipărită în secolul al XVI-lea exemplare, urmată de monografia lui Gillo Dorfles despre Toti Scialoja din , în de exemplare fiecare semnat de artist; în ianuarie monografia despre Cy Twombly semnat de Emilio Villa, tipărit în cinci sute de exemplare; în același an, a Twombly va fi dedicat un Caiet cu texte de Cesare Vivaldi și Mario Diacono CRONICA DE ARTĂ Dintre achizițiile Galeriei Naționale de Artă Modernă din a fost furnizată o listă detaliată, dar nu exhaustiv, într-o secțiune special dedicată Vezi "ARTECRONACA" , p VIVALDI , p CRONICA DE ARTĂ Despre revistele din acea perioadă și în special despre "Cartabianca", vezi SERGIO FRANCESCONI SERGIO ; FRANCESCONI Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Abia în anii optzeci, când De Martiis va relua publicarea caiete cu o serie de trei numere care au fost tipărite în și o serie nouă intitulate Caiete de artă și literatură de zece numere publicate între și , acestea va lua forma celui mai mare și mai cuprinzător volum modern Circulația, distribuția și utilizarea în galerie Solicită numerele edițiilor limitate ale actualelor caiete de artă, chiar și pentru cataloage și afișele, întrebarea câte exemplare au fost tipărite Licitația Lucrărilor Finarte din colecția Galleriei La Tartaruga din mai a fost bătută o mulțime de cataloage și afișe de la moștenitorii De Martiis care - deși diferite consistenta numerica, legata plauzibil de aparitia unor cauze externe care o au conservarea compromisă sau mai probabil la faptul că primele produse tipărite au fost distribuite în galerie și în anii următori - sugerează pentru i produse tipărite ale La Tartaruga ediții numeric mari La de exemplare din lotul de Buletinul expoziției Maccari din sau cele de exemplare ale catalogului-carton al expoziției de Scarpitta din sau din catalogul celor pictori din Roma, plus loturi mai substanțiale, inclusiv de exemplare din lotul catalogului expoziției Kounellis din De asemenea, pentru afișe, exemplare conservate - din care cele de exemplare ale lotului de postere ale Expoziție Schifano și de exemplare ale afișului expoziției lui Burri, ambele din - confirma practica tirajelor mari Din actele contabile ale lui Plinio De Martiis se deduce că acestea fuseseră comandate de la editura De Luca de exemplare din Caietul despre Aurelio Bulzatti, publicat cu ocazia expoziției de februarie , pentru un preț total de £ Evident, așadar, pentru afișe și cataloage, tipărite în ediții ridicat numeric, era de așteptat cea mai largă și mai răspândită difuzare și distribuție gratuit, în timp ce cărțile și edițiile speciale aveau un preț de copertă și erau achizitionabil in galerii si circuite specializate de distributie, dupa cum se deduce dintr-o scrisoare trimis în de Amelia Rosselli lui De Martiis pentru a-i oferi o listă cu librăriile italiene francez căruia să propună Caietele de artă și literatură, sfătuindu-i să trimită "ambele două numere din , atât acest lucru pe care mi-o spuneţi va fi eliberat la sfârşitul lunii februarie pe la" Dar deja o scrisoare recomandată din august , trimisă de secretarul economic al Galleria Nazionale d'Arte Moderna, l-a informat pe De Martiis despre situația semestrială a publicații în consignație la muzeu Scrisoarea recomandată era însoțită de a cec, cu care s-a achitat suma neta obtinuta, si o declaratie de vanzare si inventarul celor de exemplare ale "ArteCronaca" pe care De Martiis le livrase galeriei Numărul unic, cu un preț de copertă de de lire sterline, a fost tipărit pe mai și în în următoarele trei luni, au fost vândute de exemplare, în timp ce au rămas în depozit la Galeria Naţională de Artă Modernă Altfel, La Nuova Pesa stabilise un preț încă de la începutul anilor ' copertă și pentru cataloage și pentru Newsletter, deși fotografiile inaugurărilor confirma vernisajul ca moment de distribuire gratuită, de obicei încredințat Cunoscutul număr dublu din martie face parte din noua serie, dedicată sezonului înfloritor al Șaizeci intitulate Anii originari LUCRĂRI DIN COLECȚIA GALERIA LA TARTARUGA ASLT, FT, plicul , dosar , factură de Fratelli Palombo Graphic Arts, editura De Luca, mai ASLT, FT, geanta , dosar , scrisoare a Ameliei Rosselli către Plinio De Martiis, februarie ASLT, FT, plicul , scrisoare recomandată de la Supraintendența Galeriei Naționale de Artă Modernă, situație publicații semestriale în consignație, august Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fernando Terenzi, colaborator Marchini Printre numeroasele fotografii din Arhivă, imaginile care arată Terenzi oferind sau doar având sunt deosebit de relevante a predat catalogul expoziției Fernand Léger din lui Kahnweiler, care l-a plasat în buzunarul jachetei (Fig ); un gest obișnuit, până în punctul în care catalogul ca un "buzunar" da definește ca o recurență, aproape obișnuită, în fotografiile inaugurărilor de expoziții în galerii private Ambele practici - de vânzare și distribuție gratuită - trebuiau să fie pe cale de consolidare la începutul anilor şaizeci, dacă în timpul inaugurarii primei expoziție personală a lui Giulio Paolini în La Salita ( ) plicuri au fost scoase la vânzare contra cost de £, în cadrul căruia cumpărătorul a găsit invitația la expoziție și £ În punând la îndoială comercializarea operei de artă, Paolini a inclus produsul a print galeria și a solicitat o reflecție asupra funcției sale reale Documentația fotografică relevă și momente de utilizare a catalogului în galerie care adăugați informații la această examinare a sistemului de galerii private Nu de puține ori fotografiile returnează momentul "semnării exemplarelor" în care artistul, în contact direct cu i participanții la inaugurare, s-au împrumutat să semneze catalogul (Fig ); un gest care nu nu doar informează despre un aspect al vieţii galeriei ci şi despre adevărata ocazie în care dedicaţiile ar fi putut fi puse pe numeroasele exemplare autografe în prezent păstrate în arhive Fotografiile relevă și o atenție imediată acordată textelor critice din partea acesteia a vizitatorilor (Fig ) și a celor mai circumspecți din interior De exemplu imaginea în care Alberto Moravia, fotografiată în timpul inaugurării expoziției personale a lui Mario Schifano La pittura come machine of desire ( ) la Galleria Ferranti, citiți prezentarea în catalogul de Achille Bonito Oliva (Fig ), deoarece este o publicație extraordinară pentru Ugo Ferranti care, din și de-a lungul carierei sale, contrar practicilor celorlalți Galeriile romane la acea înălțime cronologică, au produs doar patru cataloage, preferând în schimb formula invitaţiei şi a manifestului Dar dincolo de momentul inaugurării, atenția asupra textelor critice a rămas foarte mare: scrisorile criticilor documentează o dezbatere hrănită și uneori aprinsă și arhivele de galeria documentează o largă circulație de cataloage, chiar și în străinătate, cu constanta cerere de expediere a copiilor Indicația prezentă în Caietul din pe care scria "Caietele țestoasei nu sunt de vânzare; sunt trimise gratuit, în Italia și în străinătate, criticilor, pictorilor, galerii, muzee, colecționari etc " găsește confirmare în cererile trimise lui De Martiis De la Martha Jackson Gallery, în februarie , i s-a cerut documentație privind expoziția Gouaches, desene și grafică care i-a reunit pe Braque, Ernst, Kandinsky, Le Corbusier, Matta, Moholy-Nagy, Rauschenberg, Schwitters, Severini, Twombly, De Kooning, Fontana, Kline, Rothko: "Vă rugăm să ne trimiteți o copie a catalogului pentru dvs expoziţia din octombrie ?" ; iar Gian Enzo Sperone i-a scris să facă o expediție număr regulat și constant de cataloage: "V-am fi recunoscători dacă ne-ați trimite pentru fiecare expoziție i cataloage de vs galerie" De la Centrul Pompidou, cu ocazia expoziției Twombly, se face o cerere de materiale să extindă Centrul de documentare al muzeului și în special se face referire la Arhiva La Nuova Pesa, dosar Fernard Léger (arhiva nesortată la momentul consultării) GIAN TOMASO LIVERANI , p FERGONZI TESTOASA , pnn ASLT, FT, plicul , dosar , scrisoare de la Martha Jackson Gallery către Plinio De Martiis, New York, februarie ASLT, FT, plic , dosar , scrisoare a lui Gian Enzo Sperone către Plinio De Martiis, Torino aprilie Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / documentarea expozițiilor lui Twombly din până în : "Vous serait-il possible de nous les faire parvenir, meme sous forme de photocopie s'ila sont epuises? Ceci nous va permite completează fondul nostru și furnizeze astfel mulți studenți și cercetători pe noi primește informații cât mai complete posibil" De la East Cleveland Museum Galleries, în ianuarie , vine o propunere pentru implicarea La Tartaruga in proiectul unui Centru de Documentare pentru uzul savantilor; o cerere care dă socoteală despre primirea timpurie și concretă, la acea înălțime cronologică, a catalog ca document: În următorii câțiva ani se va deschide Cleveland și Centrul Cultural, destul de asemănător cu cel din New York Centrul Lincoln Centrul Cleveland pentru Arte va avea un teatru mare și o galerie de artă unde va fi o bibliotecă de artă pe care publicul o poate folosi atât în scop de referință, cât și în scop de studiu În prezent, suntem în proces de achiziționare atât de cărți, cât și de cataloage de la Muzeu și Galeriile pentru Centrul de Arte din Cleveland Cheltuind în numele oamenilor din orașul Cleveland, am fi sincer onorați și foarte recunoscător dacă ați fi atât de amabil să ne trimiteți cataloage ale expozițiilor dvs anterioare Aceste cataloagele la rândul lor vor fi prezentate Centrului, iar numele dvs enumerat împreună cu acestea au ne-a rezistat în eforturile noastre Anche Palma Bucarelli, allora segretaria dell'AICA, il decembrie gli inviava una circolare , diffusa dall'Associazione nell'aprile di quell'anno, che illustrava le loro attività, subliniind valoarea pe care cataloagele au avut-o în proiectele lor: După cum știți, există o Asociație Internațională a Criticilor de Artă (AICA) cu sediu sediu la Paris, care printre alte sarcini are și aceea de a menține contacte între cetățenii din diferite țări și să faciliteze cunoașterea activității artistice calificate desfășurate de indivizi Națiunile Acest scop este urmărit printre altele prin difuzarea publicațiilor și cataloagelor Aș fi, așadar, încântat dacă ați dori să colaborați la această lucrare de cunoaștere și diseminare în străinătate a artei italiene și a activității Galeriilor noastre, prin trimiterea a cât mai multe cataloage ale principalelor expoziții care vor avea loc în galeria dumneavoastră pe parcursul anului Cataloagele pe care ni le veți trimite cu drag vor fi trimise de noi la sediul Paris care va asigura difuzarea lor în celelalte secțiuni Vă rugăm să rețineți că țările sunt treizeci și șase de membri ai AICA și că, pe lângă președinte și secretarul general, fiecare secție are un număr mare de membri Inserându-se în această linie de recunoaștere precoce a catalogului ca document, cel revista "AL " a publicat în cursul anilor ' o amplă rubrică intitulată Documentarea expozițiilor de artă care diferă de rapoartele expozițiilor prezente de obicei in reviste sau in buletin si in newsletter-ul galeriei tocmai datorita valorii atribuite cataloagelor și afișele Fotografiat și prezentat pe paginile revistei în moduri care dezvăluie valoare documentară recunoscută acestora, au fost însoțite de o notă în care se indică ASLT, FT, plic , dosar , scrisoare de la Musée National d'Art Moderne Centre Georges Pompidou către Plinio De Martiis, Paris ianuarie ASLT, FT, plic , dosar , scrisoare de la East Cleveland Museum Galleries, East Cleveland ianuarie Cererea a fost admisă prompt și la februarie o notă de mulțumesc: "Stimate domnule, vă mulțumesc sincer pentru că ne-ați trimis cataloage ale expozițiilor dumneavoastră pentru Cleveland Center for the Arts" (ASLT, FT, plicul , folderul , scrisoare de la East Cleveland Museum Galleries, East Cleveland februarie ) Udo Kultermann i-a scris și lui De Martiis în spunându-i că deține i primele două numere din "Catalog" și îi cere să-i trimită al treilea (ASLT, FT, plicul , scrisoare de la Udo Kultermann lui Plinio De Martiis, Leverkusen decembrie ) ASLT, FT, plicul , scrisoare de la Palma Bucarelli, decembrie ASLT, FT, plicul , scrisoare de la Palma Bucarelli, aprilie Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / prezența în revistă a unui "Serviciu de documentare", care ar putea fi folosit pentru informaţii (Fig ) Cea de-a -a ediție a Revistei de artă contemporană a Massafra din intitulat Co-Incidenze, care abordează manifestul recunoscându-i un statut la jumătatea distanţei dintre document şi opera de artă multiplicată Împărțit în cinci secțiuni: primele două editat de Franco Sossi intitulat Confronti e Uno per uno (care a propus, printre alte lucrări, postere de Gianni Bertini tipărite special pentru ocazie); o secțiune intitulată Massafra in ', curatorie Pierluigi Albertoni; un întreg spațiu dedicat manifestelor lui Apollinaire editat de Cosimo Damiano Fonseca, autor și el al prezentării în catalog care a reconstituit activitatea lui Guido Le Noci și a încheiat cu o listă de expoziții lui Apollinaire din până în documentat în expoziție, începând din , prin afișe în dimensiune x cm Revizuirea s-a încheiat cu secțiunea intitulată Decongestionare permanentă a editat de Michele Perfetti, dedicat cercetării poetico-vizuale și care a inclus artiști și lucrări de poezia experimentală, poezia fonetică, poezia concretă și poezia vizuală În prezentarea în catalog Gianni Jacovelli și-a declarat intenția de a face, "la nivel explicativ, antecedentul manifestului, în sectorul Mec-Art și multipli" A premisă în care atenţia acordată de Galeria Romană îşi găseşte o explicaţie parţială CIAK la afișele și produsele sale editoriale Deschis în via Angelo Brunetti nr în - în același an în care a fost The Turtle mutat pe via Principessa Clotilde -, CIAK a fost condus de artista Elisa Magri, exponent a lui Pierre Restany Mec-Art și soția fotografului și regizorului Mario Carbone In caz contrar din La Tartaruga, CIAK va pune la punct o strategie editoriala coerenta si constanta oferind printuri, postere și, mai ales, cataloage foarte precise, cu grafică ușor de recunoscut asociat cu galeria: un format pătrat agil în primii ani și un format rafinat dreptunghiulară din , când CIAK s-a mutat în sediul din Piazza del Popolo nr Produsele tipărite ale CIAK l-au găsit, tocmai în Massafra, pe cel potrivit îmbunătățire, de la coperta catalogului expoziției istorice Mec-Art din mai (Fig ), care purta numele galeriei pe spate (Fig ), a fost folosit de editor de lucrări secrete, Renzo Paris, pentru lucrarea Titlu pentru o ectenie și/sau omilie (Fig ) expusă în sectiunea Decongestionarea permanenta Dar deja la Cartelli de La Tartaruga, păstrate în prezent în colecția Institutului National for Graphics , valoarea unei opere de artă pe care o avea a fost în scurt timp recunoscută a animat voinţa lui Plinio De Martiis în realizarea lor Colectat în colecția sa privată, va fi expus de galerist, in februarie , in noul sediu al La Tartaruga din via Sant'Anna n , la expoziția Cartele de artiști - și între și octombrie ale aceleiași în același an, acele lucrări vor fi expuse, la invitație , la prima ediție a Progetto Firenze per Artă contemporană în secțiunea colecții dificile , care a avut loc în incinta Fortezza da Basso, concomitent cu expoziția galerii Cinquanta GIANNONE JACOVELLI , pnn COLECȚIILE CARTELURI DE ARTISTI ASLT, FT, plicul COLECȚIILE DIFICILE , pp - Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Portretul lui Mino Maccari în "La Tartaruga Buletinul Galeriei", noiembrie Fig : Portretul lui Mario Mafai în "La Tartaruga Buletinul Galeriei", februarie Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : Portretul Titinei Maselli în "La Tartaruga Buletinul Galeriei", aprilie Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Picasso Lucrări recente, "LNP Știri despre Galeria de Artă La Nuova Cântărește", , noiembrie Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : "Testoasa Buletinul Galeriei", mai Fig : Douăzeci de nume, Buletinul Ascensiunii, februarie-martie Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Buletinul - , Galleria La Salita Fig : Galleria La Tartaruga Roma Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : Afișul expoziției Robert Rauschenberg, Galleria La Tartaruga, mai Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Cy Twombly, Colosseum Roma , , cm , x , , cerneală albastră pe carton Fig : Afișul expoziției Cy Twombly, Galleria La Turtle, mai Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Figurile - : Plinio De Martiis, Carteluri, fotografii și foi de contact Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Afișul expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly, aprilie Foto: Plinio De Martiis Fig : Afișul expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly, aprilie Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : Semnul expoziției Castellani&Manzoni, aprilie Foto: Plinio De Martiis Fig : Afișul expoziției Castellani&Manzoni, aprilie Foto: Plinio De Martiis Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Afișul expoziției Jannis Kounellis, februarie Fig : Franco Angeli, Untitled [Pliny când începi seria ta de "grafică"], , , x cm, fotografie Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : Daniel-Henry Kanwailer, Alvaro Marchini și Fernando Terenzi, deschiderea Expoziție Fernand Léger, Galleria La Nuova Pesa, octombrie Foto: Agenție jurnalistică Foto Italia Fig : Renzo Vespignani autografează catalogul expoziției, Galleria La Nuova Pesa, martie Foto: Alfio Di Bella Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Vizitatorii expoziției Picasso Lucrări recente cu "LNP Noutăți ale Galeriei de Artă La Nuova Pesa", noiembrie Foto: Labor Foto Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : Alberto Moravia citind catalogul expozitiei Pictura ca mașină de dorință Mario Schifano / , Galeria Ugo Ferranti, martie Fig : revista "AL ", ianuarie Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Fig : Inaugurarea expoziției Mec-Art , Galeria CIAK, mai Fig : Coperta catalogului a expoziției Mec-Art , Galeria CIAK, mai Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / Fig : Renzo Paris, Titlu pentru ectenie și/sau omilie, în Co-Incidenze, catalogul expoziției, Taranto , pnn Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE PICTORI LA ROMA Pictori la Roma, catalogul expoziției, texte de N Balestrini, G Dorfles et alii, Roma AUTORI ȘI OPERAȚI de autori și de lucrări ale reînnoirii artistice italiene din până în , broșura expoziției, Roma AFRO, CAPOGROSSI, CONSAGRA Afro, Capogrossi, Consagra, De Kooning, Kline, Marca-Relli, Matta, poster, iulie "CRONICĂ DE ARTĂ" "ArteCronaca", editat de P De Martiis, mai BEN SHAHN Ben Shahn, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma, aprilie BIROLLI, CONSAGRA, CORPORA a Birolli, Consagra, Corpora, Fazzini, Franchina, Gentilini, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Pirandello, Raphael, Turcato, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma decembrie , pnn BIROLLI, CONSAGRA, CORPORA b Birolli, Consagra, Corpora, Fazzini, Franchina, Gentilini, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Pirandello, Raphael, Turcato [notă din La Tartaruga], "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma decembrie , pnn "BULETINUL - " SD "Buletinul - ", Galleria La Salita, slsd SEMNELE ARTISTILOR Afișe ale artiștilor - , invitație la expoziție, CIALET N CIARLETTA, Unde cuvintele devin semne, și semne cuvinte, în MINO MACCARI , pp n nn COMENTARIU LA EXPOZIȚIA Comentează expoziția "Venti Artisti", "Buletinul Săliței", februarie-martie CRONICA DE ARTĂ Cronica de artă [editorial nesemnat], "ARTECRONACA" , p CY TWOMBLY Cy Twombly, poster-invitație, CY TWOMBLY Cy Twombly, poster-invitație, Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / FERGONZI F FERGONZI, O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ), "Studiile lui Memofonte", , , pp - FRANCESCONI E FRANCESCONI, "Eram pilot de avion, dar el era pilot în marea liberă" Giorgio Franchetti și Pliniu De Martiis, în De la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Colecții de la Ca' d'Oro, îngrijite de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - FRANCESCONI E FRANCESCONI, Franco Angeli și Tano Festa Pictori cu aparatul foto, Milano FRANCESCONI E FRANCESCONI, De la "Catalog" la arhivă Fotografiile din arhiva La Tartaruga in pagini al revistei "Catalog", în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia Investigați, interpretați, inventați, lucrările zilelor de studiu (Roma - aprilie ), editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , p - FRANCESCONI E FRANCESCONI, Un fotojurnalist pentru arta contemporană: începuturile romane ale lui Plinio De Martiis ( - ), "RSF-Magazine of Photography Studies", , , pp - GIAN TOMASO LIVERANI Gian Tomaso Liverani Un desen de artă: Galleria La Salita din până în , catalogul expoziție, curatoriată de D Lancioni, Torino GIANNONE AL GIANNONE, Puglia și poezia vizuală, în Di-semne poetice Colecția de poezie vizuală a Muzeului Contemporary Art Matino, editat de S Luperto, A Panareo, Lecce , pp - GIULIO TURKATO Giulio Turcato, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma martie GIUSEPPE MACRI Giuseppe Macrì, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma, decembrie JACOVELLI G JACOVELLI, Anul XX-lea, în Co-Incidențe, catalogul expoziției, Taranto , pp n nn JOHN BRATBY John Bratby, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma ianuarie NOUL PESA Noua Pesa / Istoria unei galerii [ - ], editat de G Appella, Roma ȘCOALA ROMÂNĂ a Școala romană, ieri și azi [notă galerie], în RENZO VESPIGNANI , pnn ȘCOALA ROMÂNĂ b Școala romană, ieri și azi [scrisoare de la M Calvesi], în RENZO VESPIGNANI , pnn Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / Țestoasa THE TURTLE, Critica de artă, în Ugo Attardi, "The Turtle Buletinul Galeriei", Roma mai , p nr Țestoasa The Turtle Roma februarie Caiet, editat de P De Martiis, Roma COLECȚIILE DIFICILE Colecțiile dificile, catalogul expoziției, Torino COLECȚIILE Colecţiile: achiziţii de artă contemporană Institutul Național de Grafică, Superintendența pentru Patrimoniul istoric artistic și demo-etno-antropologic al Bologna, catalogul expoziției, editat de L Ficacci, Torino MACCARI M MACCARI, Un interviu cu pictorul Mino Maccari Où irez-vous l'hiver prochain, domnule Hulot?, în MINO MACCARI , pp n nn MINO MACCARI Mino Maccari, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma noiembrie NEWSLETTER Buletin informativ, în MINO MACCARI , pp n nn LUCRĂRI DIN COLECȚIA GALERIA LA TARTARUGA Lucrări din colecția Galleria La Tartaruga, catalog de licitație, curatorie Finarte, Roma (disponibil online https://www finarte it/asta/opere-dalla-collezione-della-galleria-la- turtle-roma- - - ) PICASSO picasso Lucrări recente, "LNP Buletinul Galerii de Artă La Nuova Pesa", , noiembrie RENZO VESPIGNANI Renzo Vespignani Lucrări recente, "LNP Buletinul informativ al Galeriei de Artă La Nuova Pesa", , martie SALVATORE SCARPITTA Salvatore Scarpitta, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma, aprilie SERGIO G SERGIO, Anularea artistului Cesare Tacchi: expozitie, catalog si document fotografic intre sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' , "RolSa", , , pp - SERGIO G SERGIO, Forma revizuită Critica și reprezentarea neoavangardei în Italia (Flash Art, Pallone, Cartabianca, Senzamargine, Data), "Palimpsesti", , , pp - Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii ale Memofonte / TITINA MASELLI Titina Maselli, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma, aprilie TRUMPADORI A TROMBADORI, Corectare dr Palma Bucarelli, în Gianquinto Lucrări recente, "LNP Buletinul Galerii de Artă La Nuova Pesa", , ianuarie , pp n nn VIVALDI C VIVALDI, Galeria Națională de Artă Modernă: expoziții, activități didactice, conferințe din până în prezent, "ARTECRONACA" , pp , Elisa Francesconi Studii ale Memofonte / ABSTRACT Eseul pune în discuție produsele editoriale - buletine, cataloage, postere, broșuri și proiecte speciale - ale Galleriei La Tartaruga de Plinio De Martiis evidențiind, prin intermediul comparaţie cu publicaţiile contemporane ale unor cunoscute galerii romane, strategiile editoriale deținute de galeriști încă de la sfârșitul anilor Sunt luate în considerare dinamica publicării și utilizării acestor ediții minore - vocea criticilor militant -, care a căpătat rapid statutul de document și izvor literar Acest eseu analizează unele dintre cele mai semnificative produse editoriale ale celebrului Rome Galleria La Tartaruga, cum ar fi buletine, cataloage, afișe și broșuri Proiectele editoriale ale lui Plinio De Martiis sunt discutate prin compararea cu publicațiile contemporane ale unora binecunoscutele galerii ale Romei Scopul este de a înțelege, nu numai strategiile editoriale care proprietarii de galerii au folosit încă de la sfârșitul anilor , dar și dinamica publicarea și utilizările acestor ediții minore - vocea criticilor militanti -, care rapid a obţinut statutul de document şi sursă literară ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX ROMINA ORIGLIA Noi completări asupra trăsurii romane din corespondența cu Ministrul francez Hugues de Lionne ( - ) p ANDREA LANZAFAME "Fantastul printr-o prezență "critică"" Jannis Kounellis, Boogie Woogie, p ALESSANDRA ACOCELLA "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte Vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci p ARTĂ & LIMBAJ ANTONIO VINCIGUERRA Observații lingvistice în jurul Știrilor despre frumos, străvechi și curioși a orasului Napoli, pentru domnii straini ( ) de Carlo Celano p LUCIANA SALIBRA Un ghid al unchiului său Enrico Mauceri: Syracuse p Alessandra Acocella Studii Memofonte / "PROIECTE DE ARHIVĂ": PREMISE ȘI GENEZA CID/ARTELOR VIZUALE A PRATO ÎNTRE ANII ȘAPTEȘTE ȘI OPZECI Context: artă între informare și documentare Hârtia este unul dintre materialele de bază printre obiectele răspândite în această parte a civilizației folosit și învelește fragmentele într-un muzeu imaginar, dar cu siguranță nu lipsit de concretețe lipsă din art Manuale, cărți, reviste, desene, reproduceri, lucrări, cataloage, broșuri, buletine informative, pliante, comunicate de presă, pagini de ziare și reviste, reviste întregi, formulare, felicitari, postere, fotografii, presa de tot felul Lumea occidentală își găsește propriile cuști creații și propriile lor fundamente ideologice în sisteme de obiecte definite lingvistic e controlabil numeric Cu aceste cuvinte Pier Luigi Tazzi își deschide contribuția la volumul publicat în cu ocazia Mediamuseo, o expoziție documentară colaterală la cea de-a doua conferință internațională pe problemele criticii de artă organizate chiar de el, împreună cu Egidio Mucci, în martie la Oficiul de Turism Montecatini Terme Prin țintirea programatică accentul pus pe tema informaţiei artistice tradusă, prin suportul tipărit, în activitate documentară, Mediamuseo reprezintă o premisă decisivă pentru ideea de a crea o colecție permanentă care poate fi mărită în timp, adică o adevărată arhivă pt artă contemporană Un proiect la care vor promova înșiși Tazzi și Mucci Departamentul de Cultură al Municipiului Prato și care se va concretiza în nașterea CID (Centrul de Informare şi Documentare)/Arte Vizuale în Din "materialul care am reușit să punem cap la cap", a amintit Tazzi cu privire la experiența lui Montecatini, "a început încercarea de a dezvolta un proiect de arhivă: a fost, în cea mai mare parte, dar nu exclusiv, de material de hârtie publicat (invitații, cataloage, cărți, afișe, comunicate de presă presă, cărţi poştale etc )" Dacă Mediamuseo ar fi pus accentul pe materialele editoriale produse de structuri muzee și expoziții publice și private (cu împrumuturi de la peste o sută de instituții international) , revista organizata in mai cu ocazia primei conferinte a criticul de artă din Montecatini sa concentrat pe un sector la fel de relevant pentru informare iar documentaţia privind cercetarea artistică contemporană: reviste de artă de specialitate La comparație teoretică între critici, istorici de artă și savanți ai disciplinelor conexe (inserate în șanțul Eseul prezintă câteva rezultate ale cercetării pe care am efectuat-o în cadrul grantului de cercetare de doi ani pentru proiect regional Artă contemporană în Toscana, viitorul artei în istorie (ACT-FAST) înființat în de Departamentul de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă, Arte Spectacolului al Universității din Florența (director științific: profesor Tiziana Serena), în colaborare cu operatorul lanțului regional de aprovizionare, il Centrul de Artă Contemporană Luigi Pecci (persoană de contact: Dr Stefano Pezzato) Scopul proiectului este acela să deseneze o hartă și să definească identitatea istoriei artei contemporane din Toscana din până prin noi descrieri și reprezentări ale materialelor de arhivă și literaturii gri legate de cele mai semnificative evenimente, lucrări, artiști și locuri; materiale conservate la CID/Arte Vizuale al Centrului Pecci e în arhivele partenere de proiect precum artistul Luciano Caruso, colecționarul Carlo Palli, criticul și istoricul de artă Lara-Vinca Masini TAZZI , p Din raportul scris de Pier Luigi Tazzi pentru discursul său la conferința Centre de documentare și biblioteci de artă contemporană: verificări și perspective (Prato, Auditoriul Centrului de Artă Contemporană Luigi Pecci, - aprilie ) O copie a textului se păstrează la Prato la Arhivele Centrului de Artă Contemporană Luigi Pecci (de acum înainte PCP), Fondo CID/Visual Arts, folder "CID Archive Dia-foto" A se vedea lista dată în MEDIAMUSEO , pp III-VII CRITICA "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / dezbateri care au avut loc pe scena artistică italiană de la începutul anilor ' ) , Tazzi și Mucci aleg așadar să combine expoziția de materiale în ambele inițiative documentare de prezentat, citit și examinat ca primă mână Titlul ales pentru prima conferință, Critica , își propunea deja să contureze atât a goliciune, o zero a criticii, cât și deschiderea către noi perspective metodologice și operațional Extinderea limbajelor dincolo de canoanele tradiționale ale picturii și sculpturii noua dimensiune intermediară și "dematerializată" a operei artistice, precum și cea contaminarea cu mijloacele de comunicare în masă (în special cu noile media tehnologic), a scos treptat, de mai bine de un deceniu încoace, necesitatea de a dezvolta noi instrumente și moduri de a citi contemporan Alegerea testată la Montecatini a subliniat importanța informații și documentații încredințate, pe de o parte, revistelor de artă de specialitate, adesea concepute în afara circuitelor tradiționale ale industriei culturale, pe de altă parte la material editorial legat de activitățile expoziționale ale muzeelor de artă și paramuzeelor contemporane (tipologii pe care colecțiile de CID/Arte Vizuale) Astăzi, această alegere trebuie parțial recitită în lumina profilurilor profesionale ale celor doi organizatori și interesele acestora, vizând problemele comunicării vizuale transmis de tot acel set de expresii și produse estetice ale neoavangardelor și locurilor adesea la granița dintre muncă și document Reviste și cărți de artist, buletine informative, cărți poștale, invitații poștă, afișe și foi de artă, muzică, teatru: obiecte adesea perisabile și "marginale", dar crucial în stabilirea unei sincronii puternice între creativitate și comunicare Semiolog și profesor de Instrumente și tehnici de comunicare vizuală la Facultatea de Arhitectură a Universității din Florența, Egidio Mucci a fost conectat încă din primii ani Șaizeci exponenților Grupului Artiști printre "primii care au lucrat - așa cum va sublinia el savant - despre limbajele mass-media într-un mod radical critic" prin intermediul descompunerea și recompunerea materialelor tipărite produse prin comunicare în masă, de la reviste la ziare, de la benzi desenate la mesaje publicitare Aceste legături se consolidează la sfârşitul anilor şaizeci cu implicarea lui Mucci în aventura editorială a "Tèchne" ( - ), revista experimentală de mimeografie regizată la Florența de artist și poet vizual Eugenio Miccini, care devine curând, ca "expresie a unei noi strategii a gherilă culturală", unul dintre principalele organe de difuzare a poeziei vizuale la nivel experiențe internaționale și alte experiențe de avangardă deschise la contaminare și confluență între arte El este activ în redacția "Tèchne" și în centrul autogestionat florentin cu același nume, încă de la înființare, și criticul de artă Pier Luigi Tazzi Între sfârşitul anilor şaptezeci şi începutul deceniului următor - deci în joncțiunea temporală a primelor conferințe ale Montecatini -, Tazzi colaborează și cu Mucci la activitățile didactice la Facultatea de Arhitectura Florenței Interesele sale s-au îndreptat către experimentarea artistică și ramificația împletire între muncă și documentare găsi o confirmare semnificativă în acei ani în Cercetare Cărți poștale de invitație, realizată împreună cu artistul Luciano Bartolini și prezentată între Comitetul științific al Critica este format din Jean-Christophe Ammann, Giulio Carlo Argan, Renato Barilli, Maurizio Calvesi, Gillo Dorfles, Umberto Eco, Lamberto Pignotti, la care se adaugă, în ediție mai târziu, Jean Baudrillard, Bazon Brock, Germano Celant, Vittorio Fagone A se vedea introducerea în lucrările conferinței Critica : MUCCI-TAZZI Pentru o relectură a principalelor pozițiile critice apărute în cadrul conferinței vezi BORAGINA MUCCI , pnn Citate în MUCCI a, pp n nn Vezi apoi MAFFEI-PETERLINI , pp - În pliantul Critica citim: "CRITICA este prima ediție a unei serii de probleme periodice privind comunicarea vizuală organizată de Municipiul Montecatini Terme [ ] la recomandarea unui grup de studiu al Universității din Florența" (PCP, Fondo Mario Mariotti, dosar ' Critica publicitară grafică ') Alessandra Acocella Studii Memofonte / și la Florența, mai întâi în spațiul Zona la invitația lui Maurizio Nannucci , apoi în expoziție colaterală despre Mail Art cu ocazia celei de-a -a Bienale Internaționale de Grafică of Art of Palazzo Strozzi Aproape pentru a anticipa conținutul expoziției documentare Mediamuseo, cercetarea a constat în colectarea și prezentarea de invitații la expoziții și alte evenimente artistice; obiecte "marginale" ale managementului artistic, deci, în care emitentul nu "nu mai este doar artistul" (ca pentru Mail Art), "ci circuitul galeriei/muzeelor princeps" Revenind la cele două expoziții de la Montecatini, este important să subliniem cum acestea prevăzuseră implicarea activă a două figuri importante în sistemul artei contemporan: John H Liesveld - pe atunci director de publicitate "Artforum" - pentru expoziție internațional în reviste de artă de specialitate și Germano Celant pentru Mediamuseo Colaborarea lui Liesveld, deci cunoștințele sale în sectorul publicării de artă la nivel internațional, să permită colectarea și prezentarea în Toscana a exemplarelor referitoare la o sută de titluri, publicate în cincisprezece țări europene și americane diferite În acest caz, Scopul documentar al recenziei se reflectă în mod conștient asupra alegerilor catalogului- binder, proiectat grafic de Mario Mariotti și editat de Liesveld împreună cu Tazzi și Mucci Odată deschis, volumul are două "buzunare" din carton care conțin a sute de carduri pe titlurile individuale expuse, publicate în foi libere și structurate a nivel descriptiv în urma elementelor prestabilite, cu acompaniamentul vizual al unei imagini de capacul (Fig - ) Cărțile sunt introduse printr-un scurt text de Liesveld care identifică în "comunicarea informaţiilor de specialitate" scopul principal al periodicelor de artă contemporan În gândirea curatorului american, revistele de specialitate reprezintă nu doar un instrument de prezentare şi diseminare a ghidurilor actuale, ci ele constituie, de asemenea, o arenă de reflecție și un "spațiu demonstrativ" pentru cercetarea artistică, paralel - adăugăm - cu cel al galeriei și muzeului pe care se află revizuirea ulterioară a lui Montecatini Implicarea lui Germano Celant, în rolul de curator, pentru Mediamuseo ne conduce la recitiți acest eveniment fondator pentru nașterea CID/Arte Vizuale în lumina dezbaterii asupra importanței documentării experiențelor artistice actuale, dintre care același critic Genovese a fost un avocat major de la sfârșitul anilor și cu mai incisiv în deceniul următor În textul Pentru o critică necritică publicat în octombrie pe paginile "NAC - Notiziario Arte Contemporanea", Celant avansase de fapt cu tărie necesitatea de a îndreptându-se spre o acţiune critico-curatorială care nu se mai bazează pe judecată şi interpretare de cercetare artistică, asupra ideii de valori exprimate prin cuvânt (scris sau rostit), ci mai degrabă privind colectarea, înregistrarea, arhivarea O activitate identificată ca via Cercetarea, prezentată pentru prima dată la Zona la decembrie , este documentată de invitație și de o "notă" introductiv' semnat de Bartolini și Tazzi; o copie a acestor materiale este păstrată la PCP, Fondo Lara- Vinca Masini, plic 'Bartolini' Vezi NANNUCCI , p Pentru mai multe informații despre activitatea Zonei, a se vedea de asemenea TOSCHI TAZZI În aceasta, p Inregistrarile in care sunt impartite dosarele sunt urmatoarele: "titlu", "adresa", "data primei emisii", "frecvență", "circulație", "dimensiuni", "copertă și preț de abonament", "număr mediu de pagini", "editor", "director", "public", "adresa editorială", "cea mai urgentă problemă" (cea din urmă referitoare la prioritatea de intervenție identificată de fiecare periodic) Cardurilor din reviste li se alătură alte cincizeci dedicat diverșilor critici și savanți implicați în Critica : CRITICA LIESVELD , pnn Ibid Aceasta este ceea ce este specificat în colofonul catalogului Vezi aici scurtul său text introductiv: GC Procedurile ale conferinței paralele de critică au fost publicate în IL PUBLICO DELL'ARTE CELANT O versiune prescurtată a contribuției apăruse în decembrie în "Casabella": CELANT b "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / alternativă pentru o "nouă critică", capabilă să asigure o bază solidă pentru memorie a prezentului şi să permită prin el verificarea istorică a experimentării: "Noul critica, din aceste motive, poate începe să devină istorie în curs a prezentului artistic, trebuie devin istoria imediată a artei contemporane, colectează-i urmele, documentează-le, strânge-le, reface-le, declară-le imediat în constituirea sa" Fricțiunile care au apărut între artiști și critici în timpul expoziției Amalfi Arte Povera Plus Actions sărăcia din octombrie , din care intervențiile - deși mai meditate - publicate sunt o oglindă anul următor, în catalogul evenimentului, au întărit ideea lui Celant îndepărtați-vă de o abordare curatorială de sus în jos, direcționată în masă implementat anterior printr-o strategie de "guerrilă" legată de lansarea artei sărace: "La Amalfi am simțit că nu se mai poate explica, specula, da titluri, condiționează, invita, organiza, promovează întâlniri nesolicitate, structura o comunitate, caută o dialog" Schimbarea de curs merge așadar în direcția unei astfel de activități documentare și de arhivă să urmărească și să susțină dezvoltarea artistică într-un mod "complice" O activitate care își găsește propria principale rezultate în publicarea volumului Arte Povera ( ), conceput ca o colecție de materiale şi reproduceri fotografice asupra noii situaţii artistice internaţionale, iar apoi în marea expoziție Artă conceptuală Arte Povera Land art, organizată în perioada iunie-iulie la Galeria de Artă Modernă și Contemporană din Torino, în care se acordă un spațiu mare prezentarea de fotografii și videoclipuri produse pentru a documenta intervențiile artiștilor "Acolo rețea de informații între geografii situate în spațiul internațional, nemai supuse protocoale precodificate" - după cum s-a subliniat punctual - era, de altfel, adevărată "disponibil pentru circulaţia materialelor care au devenit ele însele parte din noua limbă experimental, înlocuind atât prezența artistului, cât și a operei: buletine, liste, declarații dactilografiate, fotografii, materiale autoproduse" În străinătate, asta este subliniază cu tărie expoziția Informații, curatoriată în vara anului de Kynaston McShine al Muzeul de Artă Modernă din New York O reflecție asupra conceptului de artă, cel avansat din expoziţia de la New York, înţeleasă ca concepţie şi dezvoltare colectivă a unui proiect care prin circulația și schimbul la distanță de informații, idei și materiale, ar putea să poată concilia instanțele conceptuale ale activității artistice cu experimentarea de noi modele curatoriale și expoziționale În raport cu contextul italian, faptul că ipoteza lui Celant, a unui critic ca "Arhivă documentară", găsiți spațiu în Newsletter-ul lui Francesco Vincitorio nu pare lipsit semnificativ, întrucât, tocmai pe paginile "NAC", în acele luni se declanşase un proiect semnificativ dezbatere în jurul structurilor și centrelor de documentare Aceasta este ceea ce subliniază Vincitorio într-o scrisoare trimisă lui Celant în septembrie privind articolul Pentru o critică necritică CELANT , p Vezi apoi DANTINI și CONTE Pentru o analiză a criticii de artă în Italia printre Anii șaizeci și șaptezeci vezi și BELLONI POOR ART , p CELANT a; ARTĂ CONCEPTUALĂ ARTE POVERA LAND ART Vezi apoi CONTE și SERGIO CINELLI a, p INFORMAȚII Atenția pe care Celant a acordat-o proiectului expozițional din New York a fost recent subliniat în GUZZETTI Despre Informații vezi ALLAN și MELTZER Dezbaterea se va dezvolta timp de câțiva ani pe paginile revistei, urmând să se încheie în februarie O analiză a acestei dezbateri, în legătură cu nașterea Incontri Internazionali d'Arte e al Centrului său de Informare Alternativă, este prezent la LONARDELLI Ancheta promovată de Vincitorio a fost recent menționat și discutat și de Tiziana Serena cu ocazia webinarului public Arhive e Centre de documentare de artă contemporană Compararea practicilor și proiectelor între muzee și instituții din Italia promovată pe Aprilie de la Centrul Pecci și Departamentul SAGAS al Universității din Florența: www centropecci it/it/eventi/archivi-e-centri-di-documentazione-d-arte-contemporanea da în sfârșit, subliniază că Fondul Francesco Vincitorio, care conține documentația referitoare la activitatea "NAC", este donat semnificativ în de Piera Panzeri Vincitorio CID/Arte Vizuale Alessandra Acocella Studii Memofonte / care avea să fie publicată luna următoare în Notiziario: "Poziţia dumneavoastră este clară şi clară deci mai mult decât respectabil Practic munca pe care o fac pentru a organiza lângă NAC un centru de documentare (chiar dacă doar schițat) mi se pare că răspunde cu certitudine simţ la aceleaşi nevoi" Întrebându-mă despre soluțiile care trebuie adoptate pentru un nou curs "NAC" la aproximativ doi ani încă de la începuturi, în editorialul din iunie Vincitorio identificase de fapt, alături o posibilitate "expansivă" a revistei (care ar fi prevăzut trecerea dintr-o fază "artizanal" la o distribuție mai largă), o ipoteză alternativă "concentrare", vizată crearea unui "centru de documentare, studiu și inițiative" Un loc care, pe lângă răspunde nevoilor de conservare, trebuia caracterizată prin colaborare, de la întâlnire și participarea activă a vizitatorilor săi Din cate stim noi așa ceva, bine organizat, funcțional, nu există aici", scrie directorul "NAC", subliniind propunerea sa pentru o arhivă structurată în o serie de dosare, câte una pentru fiecare artist, în care se păstrează tot ce îl privește: cataloage, decupaje (în special din ziare și reviste greu de găsit), fotografii, manuscrise etc O colecție de creat cu colaborarea tuturor: critici, cititori, artiștii înșiși [ ] Dar această colecție ar risca să devină un depozit prăfuit, de la șoareci, dacă, în acelaşi timp nu a devenit şi un loc de întâlnire O sală publică în care, trecând (poate pentru a lăsa o tăietură sau a consulta o revistă), se asigură întâlni pe cineva interesat de aceleași probleme Accentul pus aici de Vincitorio pe dimensiunea "publică" a centru de documentare, care însă ar fi găsit implementare concretă - precum vom merge mai adânc - abia de la sfârșitul anilor ' La începutul deceniului, când da a conturat dezbaterea pe paginile "NAC", proiectele seminale de colecție și arhivarea materialelor documentare despre evenimente contemporane, artiști, lucrări și locuri s-au născut și s-au dezvoltat în esență prin inițiativă privată Printre cei "chestrați" de News, Arhiva de Documentare Informațională (IDA), fondată de Celant la Genova între - ca rezultat operațional al pozițiilor exprimate în Pentru o critică necritică și Centrul Di, activ de la sfârşitul anilor ' la Florenţa, la iniţiativa Alessandrei şi Ferruccio Marchi, ca editură, librărie și arhivă specializată în artă contemporană IDA este prezentat pe "NAC" cu un anunț pre-aspect, care îl descrie în termeni de a serviciu de consultanță de informare și documentare privind în special arta săracă, the land art și artă conceptuală, arhitectură imaginară și conceptuală ; Centrul de cu a scrisoare detaliată a lui Ferruccio Marchi, care își conturează public fizionomia arătând accentul pe activitatea documentară, neseparată de cea editorială și de distribuție Munca desfășurată în această direcție de către Centrul Di este de o importanță fundamentală pentru a înțelege evenimentele ulterioare ale CID/Arte Vizuale: atât pentru că fondul de carte e documentarul dedicat lui Ferruccio Marchi va fi primul care va intra în arhivă Prato, atât prin aceea că va fi identificat pentru acesta din urmă, tocmai în experiența de pionierat a colectare și documentare efectuată de centrul florentin, principalul model de referință Acesta este ceea ce mărturisește un pasaj semnificativ din contribuția lui Tazzi pe scena artistică Scrisoare trimisă de Francesco Vincitorio lui Germano Celant, septembrie (PCP, Fondo Francesco Vincitorio, dosar III, plicul , fila a) [CÂȘTIGĂTOR] , p În aceasta, pp - [CELANT] Același anunț a fost republicat ulterior de Celant în lucrările conferinței Critica în curs promovat în martie la Roma de către Întâlnirile Internaționale de Artă: CELANT DESPRE CENTRE DE DOCUMENTARE Scrisoarea lui Marchi este anticipată, în cadrul aceluiași serviciu, de un intervenția lui Umbro Apollonio asupra Arhivei Istorice de Arte Contemporane a Bienalei de la Veneția "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / pictură florentină experimentală din anii , publicată în numărul din decembrie al "Flash Art" -ianuarie În aceste pagini, Centro Di este conturat în primul rând ca arhiva si apoi ca editura si librarie specializata capabila sa atraga si sa activeze, gratie lui această acțiune interconectată și ramificată a lui, forme de colaborare cu savanți și critici ai pont, inclusiv Achille Bonito Oliva și Celant însuși Tazzi scrie: "Arhiva a fost prima încercare automată de informare asupra publicațiilor care au ca obiect universul de arta" Și adaugă: "Anul trecut un fond numit după Ferruccio Marchi, care a murit în , este vândut CID/Arti Visive din Prato, care preia provocarea ani mai târziu lansat de Centro Di şi încearcă să o ducă mai departe" Este deci important să revenim la textul lui Ferruccio Marchi despre "NAC" pentru înțelegeți mai bine fizionomia de arhivă a Centrului Di Însuși Marchi este cel care dorește iau cuvântul în sondajul privind centrele de documentare promovat de revistă, după cum aflăm din scrisoarea pe care a trimis-o lui Vincitorio în iunie : Este părerea mea (desigur) că problema este foarte actuală și interesantă, dar găsesc ciudat că atunci când am de-a face cu Centrele de documentare pe arte vizuale nu s-a făcut nicio mențiune (sau a fost o invitație de a ieși din bârlog?) la Centro Di, pe care îl consider singurul, deși tânăr este iar în veşnică maturizare, să desfăşoare deja concret o mare cantitate de muncă de documentare prin cataloage şi publicaţii de artă Răspunzând astfel invitației de a "ieși din bârlog", Marchi participă la dezbaterea "NAC" conturând modalitățile muncii desfășurate în ultimii ani grație unei rețele nivel internațional de contacte și schimburi de știri cu muzee, galerii, universități și alte entități organizatori de evenimente artistice O rețea deja activată cu câțiva ani mai devreme decât înfiinţarea, în , a editurii Centro Di specializată în cataloage de artă contemporană, după experienţa anterioară a lui Marchi Editore Funcția de bază a centrul Florenței este apoi identificat de fondatorul său în colecția selectivă de informații despre publicații referitoare la domeniile artei, arhitecturii, designului, comunicarea vizuală și revenirea lor printr-o activitate documentară specifică: "a opera aici înseamnă a le selecta [publicațiile] în contextul producției piața internațională specializată și să le repropună în Italia și în străinătate cu instrumente de informare directă, a disponibile oricui le cere" Printre aceste instrumente, au fost publicate "buletinele primare" periodic, de șase ori pe an, la sfârșitul anilor și începutul anilor , au raportat datele - nu numai strict bibliografice - ale cataloagelor de evenimente culturale Italiană și străină care au ajuns la Centro Di, disponibile atât pentru vânzare, cât și pentru consultarea savanţilor la sediul din via dei Mozzi (Fig ) Colectare și returnare a datelor a avut loc prin utilizarea computerului, așa cum Marchi dorește să precizeze prin definirea buletin în ceea ce priveşte "primul exemplu de aplicare a analizei electronice la documentare asupra artei" , și subliniind astfel caracterul experimental și tehnologic a acestei lucrări, care probabil și-a găsit modelele de referință în TAZZI - , p Activitatea de documentare a Centrului Di a fost analizată corespunzător în SALZA , la care se face referire pentru mai multe detalii Scrisoare trimisă de Ferruccio Marchi lui Francesco Vincitorio, iunie (PCP, Fondo Francesco Vincitorio, folder X, plicul , foaia ) Pentru o privire de ansamblu asupra istoriei editurii, vezi UZZANI DESPRE CENTRE DE DOCUMENTARE , p "CATALOGURI DE ARTĂ" DESPRE CENTRE DE DOCUMENTARE , p Alessandra Acocella Studii Memofonte / practici avansate de catalogare dezvoltate în anii în Statele Unite A provocare, cea a programării pe calculator aplicată la catalogarea și descrierea materiale documentare și cărți, în care va investi și CID/Arti Visive câțiva ani mai târziu O provocare care își găsește confirmarea în cuvintele cu care Maria Luisa Frisa va descrie Centrul în De într-un dosar dedicat acestui lucru în numărul al buletinului publicat de centrul de documentație din Prato: "Centrul Di vine așadar să reprezinte unul dintre cele mai de succes centre de documentare Aceasta nu este doar pentru activitatea desfășurată prin colectarea de material ci de asemenea pentru atentia acordata returnarii informatiilor printr-un precis arhivare și cu utilizarea unui instrument precum computerul, încă puțin folosit în scopuri bibliografic" O arhivă a contemporanului din Prato: primele linii directoare În cadrul dezbaterii privind centrele de documentare ale artelor vizuale contemporane promovat pe paginile "NAC", Francesco Vincitorio a identificat câteva întrebări și opțiuni determinanți, cum ar fi tipul de materiale care trebuie colectate, natura publică sau privată a acestora structura și, în final, amplasarea acesteia ; probleme pentru care credem că sunt un viatic util să analizeze natura și specificul CID/Arte Vizuale din Prato în faza de fondare în anii optzeci În ceea ce privește amplasarea centrelor de documentare, opinia exprimată de Vincitorio s-a îndreptat către o ipoteză de "descentralizare", sugerând să se ia în considerare, pentru crearea acestor noi structuri, nu numai a capitalelor, ci și a celor mijlocii și mici oraș de provincie, citite ca domenii operaționale suficient de disponibile pentru un e difuzia capilară a faptelor artistice O acțiune care ar putea deveni eficientă datorită mijloacelor informațiile disponibile, ceea ce a făcut posibilă conectarea acestor centre cu o mare rețea de corespondenți și astfel să implementeze cercetarea în colaborare e colectare de materiale Ideea unei arhive contemporane a avansat pe teritoriul toscan în primii ani Ottanta se va mișca tocmai în această direcție, identificând posibilitatea în orașul Prato pentru a crea un nou pol de documentare și cercetare artistică Asta vă mulțumesc amândoi la interesul primit de la administraţia municipală deja la momentul conferinţelor critice a lui Montecatini , și la unele aspecte considerate strategice și funcționale în raport cu contextul conjunctiv de referință, așa cum rezumă bine cuvintele lui Egidio Mucci: Motivul pentru care am apelat la Prato nu este întâmplător, pentru că știam că există deja aici Arhiva Fotografică Toscana și că un centru de artă va fi deschis cât mai curând posibil contemporan într-o clădire nouă proiectată de arhitectul Gamberini; in Prato pentru ca loc de o conștientizare pe scară largă a problemelor artei contemporane, dovadă fiind numărul mare de SALZA , p Autoarea reamintește experiențele de studiu decisive desfășurate de Alessandra Marchi în California și identifică în formatul de catalogare citibil automat pentru descrierea bibliografică, dezvoltat de Biblioteca din Congresul din anii ' , referința pentru structura cărților dezvoltate de Centro Di FRISA , p Această contribuție este urmată de o mărturie a lui Achille Bonito Oliva la Centro Di: BONITO MASLINE [Câștigător] Ibid "Încă înainte de deschiderea Mediamuseoului, consilierul din Prato care îl precedase pe [Giampiero] Nigro în acel birou, Eliana Monarca, se manifestase interesată de această ipoteză, atât de mult încât Municipiul Prato a apărut printre sponsorii evenimentului" (din textul lui Pier Luigi Tazzi publicat într-o broșură fără dată dar atribuită deschiderii către public a CID/Arte Vizuale în la Centro Pecci Câteva copii din această broșură informativă se păstrează la PCP, Fondo CID/Arti Visive, dosar "CID material informativ') "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / colecționari privați, dintre cei mai culți și inteligenți de la noi; în Prato, un oraș foarte aproape de Florența, la rândul său, găzduiește structuri instituționale de informare precum Biblioteca Națională Centrale, Arhivele Statului și Centrul de documentare comunitară nou înființat European [ ] O iniţiativă care, pe lângă faptul că se cufundă adecvat într-un context teritorial, poate e trebuie să servească drept forță motrice pentru constituirea Centrului de Artă Contemporană De la începutul anilor , administrația orașului s-a dovedit a fi mai deschisă și receptiv la solicitările contemporanului prin primirea, în spațiile comune ale Palazzo Pretorio, o expoziție demnă de remarcat și în raport cu noile solicitări de informare e documentare despre evenimente artistice actuale, adică două decenii de evenimente artistice din Italia: | , curatoriu în octombrie-noiembrie de Sandra Pinto cu Giorgio de Marchis Catalogul în special, publicat de Centro Di, s-a remarcat prin prezența unui registru semnificativ - paginat prin grila riguroasă tipografică a editurii florentine - care a documentat evenimentele artistice an de an conform "expozițiilor colective (recenzii istorice, periodice de actualitate, expoziții de grup și de tendințe), "expoziții personale" de tipul punctajului "începutul unor teme noi", și "surse scrise precum reviste, declarații, manifeste și discuții terminologie" Un model inovator de aparat documentar care, așa cum a fost subliniat, va fi reluat la începutul anilor optzeci de Celant în monumentalul catalog- cronologia Identité italienne publicată tot de Centro Di și la realizarea căreia va colabora, tra tinerii savanți și critici implicați, Pier Luigi Tazzi pentru lucrările despre cărțile de artiști Proiectul CID/Visual Arts - și la scurt timp după aceea și cel al Centro per l'arte contemporanul Luigi Pecci - se va contura în timpul Departamentului de Cultură al socialistului e savantul de istorie economică Giampiero Nigro, o figură interesată și implicată la acea vreme în dezbatere continuă asupra politicilor efemerului și celor în favoarea patrimoniului și instituţii culturale: "Identificarea instrumentelor pentru o metodă corectă de planificare cultural: a fost marea întrebare care a fost pusă municipalităților și autorităților locale", a amintit Nigro "Da era vorba de a media între două nevoi fundamentale: să nu încredințeze cheltuielile unor achiziții ocazionale public, fără a renunța la marile ocazii "spectaculoase"" Politica culturală asupra contemporanului promovată în primii ani de către Assessorato alla Cultura di Prato pare să se miște tocmai în jurul celor două metode de operare, opuse dar complementare, identificate prin această dezbatere Pe de o parte, planificarea unor evenimente majore efemere, precum manifestarea Consecințe neprevăzute Artă, modă, design: ipoteze ale noii creativități în Italia, comisariat, între sfârșitul anului și începutul anului următor, de Achille Bonito Oliva, Rossana Bossaglia și Alessandro Mendini, respectiv pentru sectoarele Artă, Moda și Design (Fig ) O expoziție interdisciplinară răspândită în diferite zone ale orașului, cum ar fi obține un răspuns larg din partea publicului și a criticilor, așa cum demonstrează revista extinsă de presă păstrată acum în biblioteca CID/Arte Vizuale Pe de altă parte, crearea unei structuri public permanent, înființat inițial în Palazzo Novellucci din secolul al XVIII-lea și transferat apoi în în spațiile noului înființat Centro Pecci, capabil să garanteze, tocmai pentru natura de arhivă și bibliotecă de specialitate, loc de conservare a memoriei culturale a practicilor contemporane şi a evenimentelor artistice conexe MUCCI b, p DOUA DECENI DE EVENIMENTE ARTISTICE , pnn Vezi si CINELLI b MESSINA Vezi și IDENTITÉ ITALIENNE Din raportul întocmit de Giampiero Nigro pentru discursul său la conferința Centre de documentare și biblioteci de artă contemporană: verificări și perspective (Prato, Auditoriul Centrului de Artă Contemporană Luigi Pecci, - aprilie ) O copie a textului se păstrează la PCP, Fondo CID/Arti Visive, dosar "Atti " CONSECINȚE NEPREVĂZITE Coordonarea expoziției este încredințată Mariei Teresa Bettarini și Anna Laura Giachini, care la acea vreme urmărea proiectul de înființare a CID/Arti Visive; vedea mărturia raportată în BETTARINI Analiza a fost apoi colectată de Departamentul de Cultură al Municipiului Prato și diseminată prin intermediul a dosar tipărit, legat în broșurat: CONSECINȚE NEPREVĂZITE Alessandra Acocella Studii Memofonte / Această politică culturală are paralele evidente cu ceea ce a apărut aceiași ani în orașe semnificative guvernate și de junte de stânga, inclusiv Roma și Florenţa În , la doi ani după începerea programului exploziv al verii romane din parte a consilierii lui Renato Nicolini , Municipiul Roma aprobă constituirea Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale Proiectul, născut cu scopul de a colecta e păstrează materiale privind activitatea expozițională a instituțiilor publice și private din oraș, răspunde el la o nevoie de mult simțită în lumea culturală romană, găsită tocmai la Francisc Câștigător unul dintre principalii animatori și susținători În același an, o inițiativă asemanator, desi mai putin cunoscut pentru ca a ramas intr-o stare proiectata, vede artistul Maurizio Nannucci și criticul de artă Alessandro Vezzosi devin promotori, la Municipiul Florența, a unei structuri permanente destinate - se citește în program - pentru informare și educație documentare "pe domeniile cercetării artistice internaţionale din , în actualitatea experimentare interdisciplinară şi cu referiri la avangarda istorică şi la neoavangardele anilor " Această structură, după cum se poate vedea din cele raportate în textul menționat mai sus al broșurii pe care consilierul pentru cultură Franco Camarlinghi a trimis-o Decembrie artistului și promotorului cultural Luciano Caruso pentru a-l informa despre începerea proiect, atât pentru cronologia cât și pentru deschiderea internațională a intereselor de cercetare și colecție a materialului, atât pentru sectoarele arhivei puse la dispoziție ('biblioteca', 'hemeroteca', 'dosarul monografie pentru artiști", "new media", inclusiv presă mică și cărți pentru artiști), pare să constituie a precedentul imediat a ceea ce va fi implementat efectiv la scurt timp după aceea în zona vecină Gazon Legătura dintre aceste experiențe este confirmată de implicarea directă a lui Maurizio Nannucci în activitățile inițiale ale CID/Arti Visive, pentru care artistul florentin a creat grafică coordonată a conferinței inaugurale Proiecte de arhivă ( ) și imaginea de coperta buletinului său periodic, publicat în trei numere între și (Fig ) A coperta cu un impact vizual puternic, care vede ies in evidenta literele cursive ale cuvantului "Arhiva" pe o imagine spațială: un albastru profund traversat de dâre de lumină și un set de puncte albe mai mult sau mai puțin intense, parcă ar face aluzie la caracterul experimental și avansat, totul proiectat spre viitor, al centrului de documentare din Prato Criteriile de selecție a materialelor și tratarea lor computerizată, precum și schimburile și dialogurile cu alte structuri similare din Italia și din străinătate reprezintă temele dintre cele două conferințe promovate de CID/Arti Visive la momentul înființării acestuia la Departamentul de Cultură al Municipiului Prato și apoi a deschiderii către public la spațiile Centrului Pecci Acestea sunt două conferințe internaționale organizate, potrivit uneia progresie consistentă, la cinci ani una de alta Ne referim la întâlnire publicul tocmai menționat Arhiva Proiecte ( - aprilie ), desfășurat la Hotelul Palace di Prato (Fig ), în fața terenului unde se lucrează pentru construcția muzeului donat orașului de către industriașul din Prato Luigi Pecci și următorilor Centre de documentare și biblioteci de artă contemporană: verificări și perspective ( - aprilie ) în auditoriul noii structuri muzeu-expoziționale; conferințe conduse respectiv de Gillo Dorfles și Paola Barocchi, ambii membri ai comitetului științific al CID/Arti Vizual în primii ani de activitate Despre vara romană, vezi FAVA Pentru mai multe informații, vezi PANZERI VINCITORIO și CAPPELLA-DI STEFANO Din textul broșurii pe care consilierul pentru cultură din Florența, Franco Camarlinghi, o atașează la scrisoarea trimisă către Luciano Caruso la decembrie (Arhiva Luciano Caruso din Florența, seria Corespondență, dosar "CAD- CAU') Secretariatul structurii, denumită Documentare de Arte Vizuale, a fost prevăzut la Departamentul de Cultură al Municipiului Florența, în via Sant'Egidio nr , în timp ce inițiativele periodice la aceasta evenimentele conexe ar fi trebuit să aibă loc în localurile învecinate ale Oblaților și Parterre din Piazza della Libertà Împreună cu aceștia fac parte din comitetul științific (după cum se arată în colofonul de la numărul al buletinului) "Arhivă"): Jean-Christophe Ammann, Renato Barilli, Gianfranco Bettetini, Achille Bonito Oliva, Giuliano "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / Rețeaua de relații și comparații metodologice și operaționale cu structuri deja active, la diverse scări și niveluri de intervenție, în domeniul documentării de artă contemporană, este revenit de programul conferinței inaugurale printr-un cadru larg și diversificat la scară națională și internațională: de la Centrul Pompidou până la Galeria Națională de Artă a Washington, de la Muzeul de Artă Modernă din New York la Institut für moderni Kunst of Nürnberg, de către Centrul de Studii și Arhiva de Comunicare a Universității din Parma la Arhiva Istorică de Arte Contemporane a Bienalei de la Veneția, până la Centru Cercetare și documentare a artelor vizuale ale municipiului Roma O comparație atentă crucial, după cum reiese din unele intervenții ale mesei rotunde finale, pentru a defini fizionomia și specificul CID/Artelor Vizuale, mai ales în raport cu contextul italian în pe care deja operau alte realități instituționale importante: "Să admitem că ne conectăm - spune el Celant - cu arhivele din Parma, Roma, Bienala, unde o serie întreagă de acoperiri sau absențe, sau a momentelor care au fost deja reportate Aș spune că coordonarea acestor patru sau cinci arhive împreună cu luarea în considerare a metodologiile respective este o modalitate de abordare științifică a demersului lui Prato" În acel moment CID/Arte Vizuale este perceput ca un proiect experimental e pilot, capabil să-și asume proeminență la nivel național datorită unei activități orientate de colecție de materiale despre actualitatea artistică, nu numai geografic referibile la teritoriu oraș sau regiune Tot în străinătate în acei ani a apărut nevoia documentează, cu materiale de primă mână, cele mai recente dezvoltări ale sistemului artistic, dar puține instituții par să se fi echipat cu instrumente în această direcție, așa cum se ține Toni Stooss, curatorul Kunsthaus Zurich, a precizat în timpul dezbaterii: Ceea ce lipsește [ ] astăzi este o colecție de documente și obiecte care au înconjurat realitate evenimentul artistic Deci nu este vorba atât de mult despre colectarea de noi bibliografii, de date noi care sunt disponibile, în altă parte, dar mai ales posibilitatea verificării acestor date pe documente originale, apoi direct [ ] Beaubourg are o documentație extinsă, dar la Zurich nu este cazul, deoarece știu că la fel este și cazul în Italia Criteriile de selectare și colectare a materialului documentar al CID/Arte Vizuale da orientați, în mod prioritar și original, asupra producției artistice realizate începând cu anul : "în acest caz termenul "contemporan" trebuie înțeles în sens strict cronologic, adică "contemporan" cu activitatea arhivei", subliniază notele programatice ale lui Pier Luigi Tazzi și Maria Teresa Bettarini, publicate la numărul al buletinului periodic, împreună în lucrările conferinţei Proiecte de arhivă Materialele, în continuitate cu alegerile făcute în expozițiile documentare ale lui Montecatini, sunt în principal cele publicate pe hârtie: reviste specializate naționale și internaționale (care erau apoi disponibile pe scară largă doar în hemeroteca Arhivei Istorice a Bienalei de la Veneţia, mai puţin orientată dar pe evenimente de actualitate) , cataloage, cărți de artist în ediție limitată, monografii dar și e Briganti, Maurizio Calvesi, Germano Celant, Enrico Crispolti, Rudi Fuchs, Filiberto Menna, Ermanno Migliorini, Arturo Carlo Quintavalle Prezidat de Gillo Dorfles, comitetul științific a fost activ până în , anul în care CID/Arte Vizuale trece de la Municipiul Prato la Centrul Luigi Pecci de Artă Contemporană și decaderea orgii organism consultativ care îl condusese până în acel moment Coordonarea este apoi încredințată Silvanei Barni, as relatează Tazzi în textul publicat în broșura de informare despre activitatea aceluiași CID/Arti Visive Vezi deasupra, nota SENS, SCOP ŞI STRUCTURA , p Pe lângă Celant, la masa rotundă participă: Gillo Dorfles, Filiberto Menna, Ermanno Migliorini, Giampiero Nigro, Achille Bonito Oliva, Arturo Carlo Quintavalle, Toni Stooss, Pier Luigi Tazzi În aceasta, p BETTARINI-TAZZI , p ; ACTE "PROIECTE DE ARHIVĂ" Iată ce a subliniat recent Maurizio Nannucci cu ocazia întâlnirii publice Houston, gata să scoate Schimbări și perspective la de ani de la deschiderea Centrului Pecci (Prato, Centrul de Artă Contemporană Alessandra Acocella Studii Memofonte / mai presus de toate acea documentație "minoră" constând în invitații, pliante, pamflete, afișe, comunicate de presă și decupaje de importanță primordială - după cum a subliniat Toni Stooss - pentru documentează evenimente artistice, cum ar fi expoziții, demonstrații și recenzii periodice surprinse în acestea obține Materiale atipice de tipuri extrem de variate, acestea din urmă, care "în mod normal ei scapă", după cum arată un raport despre cele două conferințe de la Prato, "din grătarul de achiziţionarea unei biblioteci şi care constituie însăşi raţiunea de a fi a arhivei" Și tocmai evenimentul artistic reprezintă unul dintre principalele axe identificate pentru arhivare computerizată a datelor efectuată inițial printr-o procedură de informare recuperare elaborată pentru administrația municipală din Prato Asta a explicat Enzo Bargiacchi, critic de artă și expert în arhivare automată, care lucrează de atunci alături de Mucci și Tazzi din etapele de planificare ale CID/Arte Vizuale co-curatoria conferinței inaugurale cu aceștia Cu această ocazie, Bargiacchi insistă asupra importanței creării unui sistem informațional alcătuit din trei elemente diferite - subiecte, evenimente și materiale editoriale - reciproc interconectate și interacționând între ele, afirmând: Putem identifica schematic, din punct de vedere informativ, un sistem de trei arhive O arhivă de date personale ale subiecților (artiști, curatori, comercianți, instituții) va forma pivotul în jurul căruia se vor învârti celelalte două: cea a evenimentelor (expoziții, conferințe, alte inițiative) e cel bibliografic Toate aceste arhive în timp ce se ocupă de diferite subiecte vor trebui să fie strâns legate Este evident modul în care evenimentul unic atribuibil unei instituții este legat criticii, curatorii și artiștii implicați și modul în care materialul de derivație bibliografică, hemerografică sau similară (cataloage, invitații, postere, recenzii, decupaje, etc ) Rezultatul tangibil al acestei concepții vor fi cele trei modele de carduri dezvoltate pentru "arhiva bibliografică", unde converg datele materialului tipărit (tratate în continuare International Standard Bibliographic Description), pentru "arhiva evenimentelor", cu informații asupra manifestărilor artistice naţionale şi internaţionale obţinute începând cu anul din numărarea celor cataloage și reviste și, în final, pentru "arhiva artiștilor", cu indexarea artiștilor italieni e străini O arhivă înțeleasă ca bază de date, așadar, pe care o putea găsi importantă la acea vreme referiri pe teritoriul toscan, deși în raport cu izvoarele epocii moderne, în proiectele experimente deja începute la sfârşitul anilor ' de către Centrul de Procesare Automată a date şi documente istorico-artistice (mai târziu centru de cercetare IT pentru patrimoniul cultural) ale Scuola Normale Superiore din Pisa, confirmată de implicarea constantă și directă a Luigi Pecci, iunie ): www centropecci it/it/webtv/houston-pronti-al-decollo A lista primelor reviste achiziționate, prin abonament, de către CID/Arti Visive se publică la numărul al "Arhivă": FIȘE Subiectul periodicelor de specialitate se află în centrul unei întâlniri publice organizate din arhiva Prato în primii ani de activitate, adică Due Incontri: muzeul de artă contemporană astăzi / revista de artă contemporană astăzi, curatoriat de Pier Luigi Tazzi (Prato, Palazzo Novellucci, - iulie ) Vezi REVISTA DE ARTĂ CONTEMPORANĂ Dintr-o tăietură de presă, fără denumirea publicației, semnată MGM și conservată la PCP, Fondo CID/Arti Imagini, dosar "CID Emilio Villa + cărți suprarealiste" Critic și animator cultural activ în domeniul teatrului experimental și al artelor vizuale, Bargiacchi joacă încă din din anii o activitate de cercetare statistică şi informatică ca funcţionar al provinciei Florenţa şi apoi a Regiunii Toscana Pentru mai multe informații despre evenimentele artistice pe care le-a comisariat între anii șaptezeci și optzeci în Toscana, cu referire în special la activitatea Teatrului Municipal Manzoni din Pistoia, vezi IACUZZI , pp - BARGIACCHI Câteva exemple ale acestor fișe sunt date în broșura informativă CID/Arti Visive Vezi mai sus, nota "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / Paola Barocchi în comitetul științific și în primele două conferințe internaționale promovate de CID/Arte vizuale Ea răsună și în această orientare specifică a arhivei din Prato, ca deja anticipat, experiența seminală a informației automatizate asupra publicațiilor specializată atât în artă modernă, cât și în artă contemporană condusă de Centro Di Fără a te limita la simple informații bibliografice, fișele pregătite de centrul florentin și apoi difuzate din "buletinul său primar" au acordat o atenție deosebită datelor referitoare la evenimente artistice legate de publicațiile catalogate (cum ar fi locurile de expoziție e datele de deschidere și de închidere), cu trusa de indici analitici care au raportat, printre altele informaţii, chiar şi numele artiştilor implicaţi O linie de continuitate care este sancționată în mod ideal prin achiziția, în , a colecției organice de cataloage de artă contemporană vândute de Centro Di și legate de înființarea unui fond numit după fondatorul său Ferruccio Marchi la CID/Arti Vizual Peste șase mii de volume, inclusiv cataloage și broșuri de expoziție, monografii și cărți de artist publicate în Italia şi în străinătate încă din cel de-al doilea război mondial care reprezintă, împreună cu Fondo del directorul "Flash Art" Giancarlo Politi (dobândit câțiva ani mai târziu și inclusiv peste două mii de produse editoriale "directe", mai orientate pe actualitatea artistică), i nucleu fondator al CID/Arte Vizuale la momentul începerii activității sale de colecție tratarea organică și computerizată a materialului Achizitii in care sunt rezumate programatic principalele traiectorii şi domeniile de intervenţie către care CID/Arti De atunci, Visive își va direcționa munca, inserându-se prompt printre cele noi propuneri de actualizare culturală și transmiterea către consultarea publică a savanților e cercetătorilor o vastă colecție de cărți și documente despre evenimente și probleme privitoare la arta contemporană, în legăturile lor cu multiplu și diversificat contexte de elaborare și diseminare la scară regională, națională și internațională La scurt timp după achizițiile importante ale Fondurilor Marchi și Politi, vine CID/Arti Visive transferat şi deschis publicului în aprilie în spaţiile Centrului Pecci (Fig - ) LA sancționează această trecere semnificativă în cadrul noii instituții muzeale și expoziționale dedicat în mod expres artei contemporane este Centrele internaționale de conferințe ale documentația și bibliotecile de artă contemporană: verificări și perspective, care reafirmă ideea de CID/Arte vizuale ca "structură modernă, computerizată", "pregătită să dialogheze cu ceilalți structuri italiene și europene similare" și să-și dezvolte "tot potențialul său documentar informativ" Utilizabil și astăzi pentru consultarea savanților și cercetătorilor de la Centrul Pecci, the CID/Arti Visive reprezintă una dintre cele mai vechi structuri de documentare instituțională despre artele contemporane din Italia după precedente semnificative, active și astăzi, precum Arhiva Istoric al artei contemporane al Bienalei de la Veneția și al Centrului de Studii și Arhivei din Vezi raportul Paola Barocchi pentru conferința inaugurală a CID/Arte Vizuale, dedicată experiențelor realizat de Centrul de prelucrare automată a datelor și documentelor istorico-artistice începând de la primul proiect a colecţiei Arhivei Medici, care avea în vedere dezvoltarea unui sistem computerizat cu "interogații capilare" ale surselor (cum ar fi corespondența și inventarele) "pentru a putea exploata nu numai informaţii de piaţă, dar şi lexic" (BAROCCHI ) SALZA , pp - Propunerea de vânzare a fost formulată de Alessandra Marchi într-o scrisoare trimisă primarului din Prato la Decembrie (PCP, Fondo CID/Arte Vizuale, dosar "CUMPĂRURI Fondo Ferruccio Marchi Volume de inventar + Broșuri') O listă a publicațiilor care urmează să fie transferate este atașată scrisorii Colecția este îmbogățit de o sută de publicații publicate de Centro Di și de o serie de afișe referitoare la expoziții și altele manifestări artistice desfășurate în Italia și în străinătate din a doua perioadă postbelică până la începutul anilor optzeci Pentru o privire de ansamblu asupra colecțiilor CID/Arti Visive, a se vedea dosarele scrise de Anna Elisa Benedetti și Emanuela Porta Casucci: BENEDETTI-PORTA CASUCCI O versiune actualizată poate fi consultată la adresa următoarea pagină web: www centropecci it/it/biblioteca/fondi-speciali-e-raccolte Citat extras din broșura de informare privind activitatea CID/Arte Vizuale Vezi mai sus, nota Alessandra Acocella Studii Memofonte / Comunicare de la Universitatea din Parma O moștenire pe care, patruzeci de ani mai târziu, o păstrăm este de asemenea important să privim în lumina interesului recent și reînnoit față de procesele de conservarea și sporirea memoriei contemporanului și a noilor provocări deschise de la tehnologii aplicate sistemelor informatice, arhivare si diseminare a materialelor obiect de colectie În raport cu momentele de analiză aprofundată pe aceste teme promovate în ultimii ani de Centrul Pecci, da raport: masa de lucru Arhivele ca instrument de cercetare și formare în sfera primului Forum de Artă cultura contemporană (Prato, Universitatea Monash, septembrie ), seria de întâlniri publice Arhivele Contemporan în Toscana (Prato, Centrul Luigi Pecci pentru Artă Contemporană, septembrie - octombrie ) și deja menționat webinar Arhivele și Centrele de documentare a artei contemporane Compararea practicilor și proiectelor între muzee și instituții din Italia Vezi mai sus, nota "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / Figurile - : Critica , editată de John H Liesveld, Egidio Mucci, Pier Luigi Tazzi, Design grafic Mario Mariotti Husă și card intern dedicat periodic "Mela" Centrul de curtoazie pentru artă contemporanul Luigi Pecci Alessandra Acocella Studii Memofonte / Fig : Sediul Centro Di in via dei Mozzi din Florența ("Arhiva Buletinul periodic al Centrul de Informare și Documentare a Artelor Vizuale / Prato", , Cu amabilitatea Centro pentru arta contemporana Luigi Pecci) Fig : Consecințe neprevăzute Artă, modă, design: Ipoteza noii creativități în Italia (Prato, decembrie - februarie ) Cu amabilitatea Centrului de Artă Contemporană Luigi Pecci "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / Fig : "Arhivă Buletinul periodic al Centrul de Informare și Documentare Arte Visive / Prato", , Imagine de copertă Maurizio Nannucci Centrul de curtoazie pentru artă contemporanul Luigi Pecci Fig : Posterul conferinței Proiecte ale Arhiva Conferinta internationala despre documentarea artei contemporane (Prato, Hotel Palace, - aprilie ) Curtoazie Centrul de Artă Contemporană Luigi Pecci Alessandra Acocella Studii Memofonte / Figurile - : Sala de consultații și hemeroteca CID/Arte Vizuale la Centro per l'arte contemporanul Luigi Pecci din Prato, ca Cu amabilitatea Centrului de Artă Contemporană Luigi Pecci "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALLAN K ALLAN, Understanding Information, în Conceptual Art: Theory, Myth, and Practice, editat de M Corris, Cambridge-New York , pp - ARTA LA FLORENTA Arta la Florenta - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Florența POOR ART Poor art plus poor actions, catalogul expoziției, editat de G Celant, Salerno ACTE "PROIECTE DE ARHIVĂ" Actele conferinței internaționale de documentare a artei contemporane "Proiecte de arhivă", Prato, Hotel Palace, / / aprilie , "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de informare e Documentarea Artelor Vizuale / Prato", , , pp - BARGIACCHI EG BARGIACCHI, Organizarea arhivelor, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de Informarea și documentarea artelor vizuale / Prato", , , pp - BAROCI P BAROCCHI, Experiențele Centrului de prelucrare electronică a datelor și documentelor istorico-artistice ale Scuola Normale Superiore din Pisa, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de informare e Documentarea Artelor Vizuale / Prato", , , pp - BELLONI F BELLONI, Militanța artistică în Italia - , Roma BENEDETTI-PORT CASUCCI A BENEDETTI, E PORTA CASUCCI, CID/Centrul de Informare și Documentare Arte Vizuale, în Centrul de Artă Contemporană Luigi Pecci, Prato Colecția, îngrijită de M Bazzini, S Pezzato, Florența , p - BETTARINI MT BETTARINI, Centrul Pecci din Prato Construirea unei idei: politica culturală între și ; fapte și fundal văzute din interior, Pistoia BETTARINI-TAZZI MT BETTARINI, PL TAZZI, Centrul de Informare și Documentare / Arte Vizuale, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de Informare și Documentare în Arte Vizuale / Prato", , , p - BONITO MASLINE A BONITO OLIVA, Centro Di, centru de stil, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de Informarea și documentarea artelor vizuale / Prato", , , pp - BORJĂ F BORAGINA, Critica Prăbușirea criticii, "Luk", , , pp - Alessandra Acocella Studii Memofonte / CAPEL-DI STEFANO A CAPPELLA, AM DI STEFANO, - : patruzeci de ani de CRDAV Istorie, amintiri, perspective, în SPAȚII DE ARTĂ LA ROMA , pp - "CATALOGURI DE ARTĂ" "Cataloage de artă Buletin primar / Cataloage de artă Buletinul primar, , CELANT a G CELANT, Arte Povera, Milano CELANT b G CELANT, Pentru o critică necritică, "Casabella", , , pp - CELANT G CELANT, Pentru o critică necritică, "NAC", ns, , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) [CELANT] [G CELANT], Arhive de documentare informativă, "NAC", ns, , , p (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) CELANT G CELANT, Arhiva de documentare informațională, în Critica în loc, lucrările conferinței (Roma - martie ), editat de A Bonito Oliva, Roma , p CINELLI a B CINELLI, Sezonul angajamentului, în ARTE A FLORENCE , pp - CINELLI b B CINELLI, Historia docet, în ARTE A FLORENCE , pp - ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART Artă conceptuală Arte Povera Land art, catalogul expoziției, editat de G Celant, Torino CONSECINȚE NEPREVĂZITE Consecințe neprevăzute Artă, modă, design: Ipoteza noii creativități în Italia, catalogul expoziției, I- III, Florența CONSECINTE NEPREVĂZITE Consecințe neprevăzute Artă, modă, design: Revista de presă Noiembrie ' Martie ' , editată de Municipiul Prato, Departamentul Culturii și Centrului Istoric, Prato COUNT L CONTE, Materie, corp, acţiune Cercetare artistică procedurală între Europa și Statele Unite ale Americii - , Milano COUNT L CONTE, Germano Celant: l'archive comme pratique, "Critique d'art", , , pp - (disponibil online https://journals openedition org/critiquedart/) "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / CRITICA Critica , catalogul expoziției, editat de JH Liesveld, E Mucci, PL Tazzi, Borgo a Buggiano DANTINI M DANTINI, "Pentru o critică necritică" Sondaj asupra criticii de artă în Italia, "Nac" - , "Tecla", , , p - (disponibil online https://www unipa it/tecla/rivista/rivista php) DOUA DECENI DE EVENIMENTE ARTISTICE Două decenii de evenimente artistice în Italia: | , catalogul expoziției, Florența FAVA F FAVA, vara romană Vremuri și practici ale orașului efemer, Macerata FRISA ML FRISA, Arta ca informare, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de Informare and Documentation of Visual Arts / Prato", , , pp - GC GC [G Celant], fără titlu, în MEDIAMUSEO , pp n nn GUZZETTI F GUZZETTI, Informații : câteva știri despre opera lui Giuseppe Penone, "L'uomo nero", ns, - , , p - IACUZZI A IACUZZI, Surprize desigur: de la realism la arta ecologică la Pistoia, la Pistoia Novecento Aspecte despre arta postbelică / O privire de ansamblu asupra artei perioadei de după al doilea război mondial, catalog de expoziție, curatoriată de A Acocella, A Iacuzzi, C Toschi, Pistoia , pp - IDENTITATE ITALIANĂ identitate italiană L'art en Italie depuis , catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Paris- Florența PUBLICUL ARTEI Publicul de artă, lucrările conferinței (Montecatini Terme - martie ), editat de E Mucci, PL Tazzi, cu un eseu introductiv de GC Argan, Florența INFORMATII Informații, catalog expozițional, editat de KL McShine, Baltimore (disponibil online https://monoskop org/Information ( exhibition)) REVISTA DE ARTĂ CONTEMPORANĂ Revista de artă contemporană, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de informare e Documentarea artelor vizuale / Prato", , , pp - LIESVELD JH LIESVELD, Introducere, în CRITICA , pp n nn Alessandra Acocella Studii Memofonte / LONARDELLI L LONARDELLI, De la experimentare la criză Întâlnirile internaționale de artă de la Roma, - , Milano MAFFEI-PETERLINI G MAFFEI, P PETERLINI, Reviste de artă de avangardă Anii șaizeci/șaptezeci în Italia, Milano MEDIAMUSEUM Mediamuseum Prima recenzie internațională a presei muzeale, catalogul expoziției, editat de F Foggi, PL Tazzi, Florența MELTZER E MELTZER, The Dream of the Information World, "Oxford Art Journal", , , pp - Messina MG MESSINA, Identité italienne la Paris, Centre Pompidou, : motivele unui catalog-expoziție, "Palimseste", , , pp - (disponibil online http://www palinsesti net/index php/Palinsesti/index) MUCCI E MUCCI, Eugenio Miccini sau manipularea semnelor, în E Mucci, Eugenio Miccini Acolo manipularea semnelor, catalogul expoziției, Florența , pp n nn MUCCI a E MUCCI, Editare ilegală și cultură, în Florența/Cercetare Documente de arte vizuale din perioada postbelică până în prezent, Actele evenimentului, editate de Studio d'Arte il Moro, cu colaborare dell'Assessorato, Florența , pnn (ediție originală în "Politica", ) MUCCI b E MUCCI, Ipoteza de lucru pentru înființarea Centrului de Informare și Documentare / Arte Vizuale din Prato, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de Informare și Documentare a Artelor Visual / Prato", , , pp - MUCCI-TAZZI E MUCCI, PL TAZZI, Premisa, în Teoria și practica criticii de artă, lucrările conferinței (Montecatini Terme - mai ), editat de E Mucci, PL Tazzi, Milano , pp - NANNUCCI M NANNUCCI, Zona, Nonprofit Art Space și Zona Archives din Florența, în Artist-Run Spaces Organizațiile colective nonprofit în anii și , editat de G Detterer, M Nannucci, Zurich-Dijon-Florenta , pp - CÂȘTIGĂTORUL PANZERI P PANZERI VINCITORIO, Francesco Vincitorio outsider al documentării, în ART SPACES A ROMA , pp - SALZA E SALZA, Centro Di: documentație internațională despre arte, în ARTE A FLORENCE , pp - "Proiecte de arhivă": premisele și geneza CID/Arte vizuale din Prato între anii șaptezeci și optzeci Studii Memofonte / FIȘE TEHNICE Cards, editat de C Casale, G Mori, "Arhiva Buletinul periodic al Centrului de Informarea și documentarea artelor vizuale / Prato", , , pp - SENS, SCOP ȘI STRUCTURA Sensul, scopul și structura unei arhive de artă contemporană astăzi O discuție, "Arhivă Buletin periodic al Centrului de Informare şi Documentare în Arte Vizuale / Prato", , , pp - SERGIO G SERGIO, Lucrare document informativ Calea fotografiei în Italia în anii şaizeci şi anii şaizeci, Paris SPAȚII DE ARTĂ LA ROMA Spații de artă din Roma Documente de la Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale ( - ), editat de de A Cappella, C Crescentini, D Vasta, Roma DESPRE CENTRE DE DOCUMENTARE Despre centrele de documentare, "NAC", ns, , , pp - (consultabil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) TAZZI PL TAZZI, Relevanța specificității Florența: Bienala a VI-a / Recenzii minore, "G studio", , , pp - TAZZI PL TAZZI, Muzeul hârtiei, în MEDIAMUSEO , pp - TAZZI - PL TAZZI, insula Florența Florența în anii șaptezeci după cum a spus un locuitor care a plasat propriul punct de observare, "Flash Art", , - , pp - TOSCHI C TOSCHI, Spațiul Zona și scena internațională a spațiilor conduse de artist: orizontalitatea în management a artei și arhivarea efemerului ( - ), în ARTE A FIRENZE , pp - UZZANI G UZZANI, Anii Centro Di, în dimensiunea unei cărți de ani de ediții Centro Di | , catalogul expoziției, editat de G Marchi, eseu introductiv de G Uzzani, Florența , pp - [CÂȘTIGĂTOR] [F VINCITORIO], Teme pentru o conferință, "NAC", , , pp - (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) [CÂȘTIGĂTOR] [F VINCITORIO], Un centro come?, "NAC", ns, , , p (disponibil online http://www notiziarioartecontemporanea it/index php) Alessandra Acocella Studii Memofonte / ABSTRACT Contribuția reconstruiește și analizează premisele și geneza CID (Centrul de Informare și documentare)/Arte vizuale din Prato, bibliotecă și arhivă de specialitate a contemporan născut la începutul anilor optzeci ai secolului al XX-lea la Departamentul de Cultură al Municipiului Prato, apoi transferat și deschis publicului în în spațiile timpului Centrul de Artă Contemporană Luigi Pecci recent înființat, unde este încă utilizabil și astăzi consultarea savanților și cercetătorilor În lumina interesului recent și reînnoit față de procesele de salvgardare e sporirea memoriei documentare a contemporanului, obiectivul eseului este că pentru a redescoperi și a aprofunda istoria fondatoare și particularitățile unei structuri relevante Publicul toscan dedicat în mod expres colectării, conservării și utilizării materialelor asupra experiențelor artistice actuale, contextualizând-o în cadrul dezbaterii asupra centrelor documentaţie circulată la nivel naţional încă din anii Acest eseu reia și analizează fundalul și crearea CID, Informații și Centrul de Documentare pentru Arte Vizuale, din Prato Această bibliotecă și arhivă s-a specializat în arta contemporană a fost înființată la începutul anilor în Departamentul de Cultură al orașului Prato Consiliul, după care a fost mutat în sediul noului creat Centro per l'arte contemporanea Luigi Pecci A fost deschis publicului în și colecțiile continuă să fie disponibile pentru consultare de către savanți și cercetători În lumina interesului recent reînnoit pentru protejarea și îmbunătățirea documentarului memorie a artei contemporane, eseul își propune să redescopere și să exploreze istoria Centrul și trăsăturile esențiale ale acestei importante facilități publice toscane create pentru exact scopul colectării și conservării materialelor despre experiențele artistice actuale și realizarea ele disponibile De asemenea, va încerca să contextualizeze CID în cadrul dezbaterii privind centre de documentare care au început să se răspândească în toată Italia începând cu anii ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Barbara Mancuso Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - FRANCESCO SUSINNO ÎNTRE "JUDICATA OCHIULUI MAESTRIC" ȘI "ISTORIE" STUDII PRIVIND VIEȚILE PICTORILOR MESSINENI editat de Barbara Mancuso Proiect de cercetare SusED - Susinno Digital Edition Redescoperirea, studiul și capacitatea de utilizare a manuscrisului Viețile pictorilor din Messina ( ) Program de cercetare de trei ani al Departamentului de Științe Umaniste (DISUM) Universitatea din Catania Investigator principal Barbara Mancuso INDEX Francesco Susinno între "judecata ochiului maestru" și "istorie" Studii despre viețile pictorilor din Messina BARBARA MANCUSO Editorial p ROSANNA DEGENNARO Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări p BARBARA MANCUSO Susinno cunoscător al istoriografiei și al colecționarilor p VALTER PINTO Da, călătoriți Artiști în mișcare și "vedeți" mărturii în Viță de vie de prune p PAUL RUS Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina p CLEAR PIVA Scrisoarea de răspuns privind repararea meselor sau a cârpelor uzate: un nod de dezlegat pentru Francesco Susinno p GIAMPAOLO CHILLÈ - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno p BARBARA MANCUSO Portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigații p Clare Piva Studii Memofonte / SCRISOAREA DE RĂSPUNS PRIVIND ARANJAREA TABELOR O ȚESOAȚE UZATE: UN NOD PENTRU FRANCESCO SUSINNO Pentru a reciti scrisoarea de răspuns a lui Francesco Susinno despre aranjarea meselor sau pânzelor uzate apare clar ca "nodul gordian" , pe care autorul în debut afirmă că îl dorește dizolva, constituie scopul final al inserării acestui text la sfârșitul manuscrisul Vieților, mult mai mult decât indicațiile practice sau știrile despre restaurări răspândește cu înțelepciune în cadrul discursului Dificultatea binecunoscută de a reconstrui biografia lui Susinno prin ancorarea ei la cronologii și schimbările geografice documentate fac lectura Scrisorii mai complexă, pe de altă parte i referirile polemice la dezbaterea vremii în jurul problemelor restaurării pot îmbogăți pe profilul cultural şi poziţionarea critică a autorului său Este interesant de urmărit firul argumentării lui Susinno pe această temă pentru că, da va vedea, este construit cu o înțelepciune retorică semnificativă, care îl conduce pe cititor să ia poziție în dezbaterea teoretică mult mai mult decât furnizarea de cunoștințe tehnice asupra subiectului În primele două perioade ale textului, aproape tot conținutul scrisorii este deja redat și da conturează clar contururile unui line-up care pentru Susinno pare să aibă încă i tonuri de controversă ideologică Dedicația "Domnului N " ne duce cu gândul la expedientul la care se recurgea frecvent simulează o dezbatere academică în curs de desfășurare, cum a fost cazul în periodice și gazete specializate, unde dedicaţiile personajelor anonime au constituit una din bazele înfloririi o epistolografie artistică publicată tipărit în secolul al XVIII-lea In lipsa informatiilor biografice mai mult precis, nu se poate exclude pe de altă parte prezența unui interlocutor real; în acest caz, Cred că corespondentul trebuie căutat printre colecționarii pentru care Susinno i-a cheltuit aptitudinile sale de expert în evaluarea tablourilor În orice caz, pentru acea lume a colecționarilor și a cunoscătorilor este autorul Scrisorii el pare să facă referire pe tot parcursul argumentării sale Între rânduri, Susinno nu reușește să-și manifeste abilitățile tehnice, dobândite cu experiență, foarte clară încă de la începutul textului, unde precizează cum este întrebarea de rezolvat triplu: "știind dacă este sau nu bine să ajustezi acele pânze pictate care s-au uzat deja, obscurul pentru succiditatea le lustruiesc, subolitul și slăbiții le fac ordine" Prezentați-vă în ordinea inversă la practica materialelor, consolidarea, curățarea și retușarea sunt efectiv evocate ca trei momente distincte și la fel de problematice, față de care interlocutorul anonim ar avea a cerut lămuriri Dar "invidia acerbă față de această utilizare" este cea principală motivarea scrisorii, care, prin urmare, pare să răspundă în esență unui climat polemic, amintit de mai multe ori pe parcursul textului; o tensiune ideală care poate fi urmărită până la ce Francesco Abbate a definit contrastul dintre "cultura laică și cultura contrareformistă" SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Consideraţii preliminare asupra Scrisorii se găsesc în MARTINELLI , pp LIX-LX și RAFFA Textul a fost cu toate acestea, a scăpat și de cea mai recentă ediție actualizată a istoriei restaurării de Alessandro Conti (CONTI ) PERINI FOLESANI ; ROLFI OŽVALD ; DELORENZI ; CRONICI CALATORII Confirmare că a fost un dispozitiv pentru a indica un interlocutor anonim provine din recenzia cuprinsă în ALLEGRANZA , pp - , care relatează că a văzut manuscrisul lui Susinno la Luciano Foti și definește Scrisoarea a răspuns "o scrisoare către Anonim" comentând: "Această scrisoare este suficient de erudită; dar Autorul este mereu asiatic, și mai puțin curat, și pe placul lui Dumnezeu întocmai, în scris" (ivi, p ) Susinno este certificat pentru estimarea colecției Arena Pellegrino ( mai ), pentru cea a casei Cianciolo ( aprilie ) și pentru îngrijirea inventarului colecției lui Vincenzo di Giovanni Duce de Saponara; vedea DIN FRUMOS , p , , - și contribuția Barbara Mancuso în același volum SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / în lumea restaurării, când a invitat să evalueze elementele ideologice care au influențat poziţii asupra acestor probleme între secolele al XVI-lea şi al XVII-lea Confirmând accentele hotărât polemice care încă par să-l miște pe Susinno față de cei care au negat utilitatea restaurării, de fapt, citim: "Aceștia vorbesc cu puțină lumină în ingeniozitate și puțină experiență în artă, lătrat din ce în ce mai mult împotriva cuiva care practică cu discreţie în acest comerţ de cazare" În spatele acestei acuzații se întrezărește o figură ca cea a lui Gaspare Celio care în Memoriile sale, el nu cruțase nicio lovitură aspre și la fel de usturătoare împotriva zeilor restauratori În cazul unei picturi în ulei de Giulio Romano din biserica Santa Maria dell'Anima, avariată de viitura Tibrului pe vremea lui Clement al VIII-lea, a avut de exemplu a comentat: "După nu numai că au remediat defecțiunea, ci l-au stricat pe cel care nu o avea ating râul" ; sau despre frescele din capela San Giacomo din biserica din Spagnoli scria: "picturile au fost deteriorate sub pretextul reînnoirii lui Ceea ce este greșit foarte mare"; sau din nou a comentat: "a fost retusat, ceea ce inseamna spart" Dacă pozițiile lui Caelius la începutul secolului al XVIII-lea le diluau pe ale lor în depărtare adus polemic, în spatele profilului cuiva "cu puțină lumină în minte și puțină experiență în artă" a condamnat restaurarea, Susinno putea ascunde o referire și la poziții de Filippo Baldinucci Un accent polemic voalat față de sentimentul de superioritate al toscanilor în materia d'arte pare să apară, de asemenea, în Argumentul istoriei către cititor unde retoric Messina se justifică dinainte pentru lexicul scrierilor sale, citând pe vocabularul lui Crusca si cel al lui Baldinucci În vocabularul toscan al artei desenului din istoricul florentin avea a rezumat câteva aspecte legate de dezbaterea restaurării; sub titlul "Re-floare" a scris: Aproape că înflorește din nou; termen foarte vulgar, cu care oamenii mici îl folosesc pentru a-și exprima propriile prostii insuportabile, ca uneori să le acopere cu o culoare nouă, chiar și de mâna Stăpânului nerecunoscută, o pictură antică, care în timpul trecerii timpului este oarecum înnegrită, cu care se îndepărtează, nu numai frumusețea picturii, ci și apreciabilul antichității S-ar spune să restaureze, sau răscumpărați, sau reduceți la bunuri, mărfurile de care cineva face uneori o mică parte tablou, chiar de un maestru excelent, care a fost decojit sau altfel stricat în orice loc, pentru că reușește ușor cu o mână de maestru; şi se pare că din pictură nu se ia nimic altceva decât acel defect, care deşi mic, pare să-i dea multă ruşine şi discredit ABBATE , pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) CELIO , p ; criticile aspre fuseseră rezervate și sacristanului care-l spălase pe profetul Isaia pictat în frescă Rafael în biserica Sant'Agostino din Roma: "Profetul din pelastro, pictat sec, de Raffaello Santio, a fost spart pe vremea lui Paul al IV-lea voind să-l spele pe Sacristan, iar mai târziu retușat de N cunoscut sub numele de Braghettone pentru că a acoperit obscenitatea la figurile judecatii lui Buonarroti, prin ordinul numitului pontif, si consimtamantul acestuia Buonarroti" (ivi, p ) Vezi E Zocca, Introducere, în CELIO/ZOCCA , pp V-XIV CELIO , respectiv pp și Alte exemple preluate din textul lui Celio se află în ABBATE , pp - A se vedea în special SUSINNO/MARTINELLI , p (fols v- ), unde scrie: "Vreau mai mult să asum de trebuind să fie justificat cu privire la sintagma limbii, fiind născut în Sicilia, termen al Italiei, departe de valurile curții stilul meu este demn de scuză, dacă nu sună armonios pentru urechile altora Este adevărat că Sicilia noastră a fost mama limbii italiene, coruptă în zilele noastre de diferitele neamuri cuibărite în ea În acele zile se chemau unul pe altul Compoziții italiene Compoziții siciliene Multe intrari picturale inca nu se gasesc in Crusca per aceia care la Florenta sau Siena au avut soarta sa se nasca pentru limba buna, ci mai degraba in vocabularul lui Filippo Baldinucci Eu, ca să spun clar, am încercat să-mi explic conceptele cât de bine am putut că am putut să împlinesc cel mai masiv scop al istoriei, adică să ofer cititorului ceea ce a spus Tacitus atât împodobește și înnobilează istoria, adică: Clarorum virorum facta: Vieți de pictori iluștri" O referință ar putea fie şi în rândurile următoare acuzaţia împotriva celor care vorbeau de artă fără să aibă experienţă directă, "cei care ei doar le discută și merg să speculeze în aer asupra subiectului prezent, dar întotdeauna orbește" BALDINUCCI , ad vocem Clare Piva Studii Memofonte / Însuși Baldinucci a reamintit dezbaterea în curs cu privire la aceste probleme: Cu toate acestea, mulți care nu sunt în totalitate experți în artă au fost de părere că cele mai bune picturi nici nu indică nici sunt retușate puțin, chiar și de oricine ar fi; pentru că fiind foarte greu, că fie puțin, fie mult, sau imediat sau în timp, nu recunoașteți restaurarea oricât de mică ar fi; este de asemenea adevărat că pictura, care nu este sinceră, trebuie întotdeauna însoțită de mare discreditare În raționamentul lui Baldinucci principala operațiune de vină a fost curățarea care risca mereu să compromită "voalurile, semi-tonurile, iar retușurile, care sunt ultimele lovituri, unde o mare parte din desăvârşirea lor constă" Celor care au negat oportunitatea restaurării, Susinno le contrastează în mod specular două argumente: necesitatea morală a conservării operelor de artă, după unul tradiție istoriografică clar identificabilă și competența ochiului, o temă crucială în dezbatere în timpul secolului al XVIII-lea Pe acest front, susținând propria experiență de pictor, reiterează Susinno "Eu pretind că știu să judec acele lucruri care cad sub uniunea ochiului, pentru că Mă descurc cu adevărul, spre deosebire de cei care doar îl vorbesc și pleacă speculând în aer asupra materiei prezente, dar întotdeauna orbește" Scrisoarea de aici preia a topos retoric al criticii de artă, problema legitimității judecății ca exclusivitate artiștilor, dar o mută la nivel de restaurare, deschizând o temă care va avea mare succes în timpul pe tot parcursul secolului al XVIII-lea, tocmai în paralel cu formarea meseriei de restaurator la îndoieli, retoric sau real, mișcat de interlocutorul său "de părerea unor pictori vulgari", Susinno de fapt, se opune conștientizării că restaurarea nu a fost "artă pentru toată lumea" Combinat cu revendicarea unei competențe specifice, Susinno combină o serie de argumente ideologice în apărarea activității restauratorilor: în primul rând a referire la Discursul în jurul imaginilor sacre și profane ale cardinalului Paleotti, menționat dar niciodată numit Susinno invocă un principiu etic împotriva celor care neagă necesitatea restaurării: "Dacă ar trebui să știe care este utilizarea universală a imaginilor"; aici interlocutorii a timpului ar fi prins cu ușurință aluzia la declarațiile lui Paleotti, în special în capitolele intitulate De ce au fost introduse imagini sacre în poporul creștin sau Că imaginile creștine ele servesc foarte mult pentru a-i învăţa pe oameni să trăiască bine Nu trebuie uitat că cardinalul, care a adunat în textul său multe din indicaţiile venite de la Conciliul de la Trent asupra decorarea lăcașurilor de cult și a mobilierului acestora, plănuise fără să scrie vreodată un capitol Ibid Ibidem, unde Baldinucci adaugă: "Sub acest termen înfloriți din nou, și ignoranții înseamnă spălarea picturile antice; ceea ce o fac uneori cu atâta indiscreție încât nu le-ar mai face atunci când divulgă a marmură; și ei nu consideră, că adesea neștiind foarte bine care este compusul materialelor de umplutură, sau grundurilor, de ex care sunt culorile folosite de Artificii (deoarece pământurile sunt mai rezistente la rășină, sau la alt material mai puțin puternic naturale, că culorile artificiale) nu numai că le pun vopselele în pericol de a merge după spălare, adică voalurile, semitonurile, iar din nou retusurile, care sunt ultimele traze, unde consta o mare parte din perfectiunea lor; dar şi să se dezlipească dintr-o dată" SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Se referă la Susinno ca un pictor Caio Domenico Gallo în Analele orașului Messina, unde scria: "M-am aplicat picturii la Roma și Napoli Voi folosi peria împreună cu stiloul pentru a descrie viața Pictorilor, Sculptorilor și Arhitecților din Messina"; transcris în MARTINELLI , p XV-XVI Vezi PALEOTTI , cartea a doua, cap XVIII, unde scria: "Nimeni nu este cu adevărat mai ușor, mai expeditiv și mai universal proporțional cu toți, decât utilizarea imaginilor sacre [ ] a așteptat oamenii minute minute pe care savanții le citesc în cărți, le înțelege din pictură, sau cel puțin din tablouri profită de ocazie pentru a întreba despre ele mai înțelepți și înțelegeți-le de la ei [ ] Cât despre voință, nu există nicio îndoială că văzând imaginile făcute cu evlavie sporește dorințele bune, face să urâți păcatul, stârnind în noi o dorință jalnică de a imita viața acelor glorioși sfinți pe care îi vedem reprezentați"; vezi si cap XIX-XXIII Vezi P Barocchi, Nota critică, în TRATATE DE ARTĂ A SECOLULUI AL XVI-lea - , II, în special pp - ; asupra rolului Conciliului de la Trent și al Paleotti în istoria restaurării vezi CONTI , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / dedicat imaginilor antice, șterse de timp și ascunse, ceea ce ar trebui să fie în jurul lor observa În această problemă, referințele culturale ale lui Susinno ar putea include și a text ca cel al lui Giovanni Molano, care a amintit de necesitatea păstrării imaginilor în stare bună, fără goluri sau murdărie, la fel cum s-au păstrat textele sacre Că acesta a fost orizontul cultural este confirmat de următorul citat unde, pentru discreditează "blestemul" împotriva restaurării, Susinno recomandă citirea "opera lui a teolog și pictor oferit în academicienilor de desen din Florența și din alte orașe creștini", referire explicită la tratatul lui Giandomenico Ottonelli și Pietro da Cortona, unde tema conservării picturilor sacre a fost preluată în termeni foarte asemănători cu Paleotti În două cazuri în Vieți, Susinno folosește verbul "a acomoda" în sensul deplin pozitiv al lexicului său: pentru o pânză cu o naștere din colecția Natali, restaurată de "medica" mâna unui pictor local", și pentru un tablou de Antonio Catalano în capela Crociferi din Messina; în ambele cazuri nu este specificat numele restauratorului, dar în primul este lăudat recuperarea lizibilității picturii, în timp ce în a doua intervenția se justifică pentru cel păstrarea memoriei unui artist valoros Deși în argumentele lui Susinno referirile la teoriile lui sunt încă vii Contrareforma, perspectiva discursului este lărgită și calitățile educative ale imaginilor se îndreaptă spre utilitatea frumosului: pictura "încântă ochiul cu frumusețea tăioasă a culorilor ingeniozitate cu artificii; recreează amintirea cu poveștile trecutului și astfel sunt educați i spectatori cu reprezentarea acelor fapte care pot fi văzute în ea, fie sacre, fie istorice, sau poetic" Comparaţia cu scrisul, deja prezentă în Molano , este folosită şi în Scrisoarea pt reiterează particularitatea artei picturale, care se exprimă "cu materia culorilor și o execută pe pânze sau scânduri foarte fragile"; rezultă această referire la aspectele materiale ale artei funcţional de a aminti fragilitatea operelor prin însăşi natura lor subiect "nu numai la voracitatea nesățioasă a timpului, dar mai mult la multe alte accidente, care sunt fumul care ascunzând umbrele, umiditatea care le sublimează, praful care le acoperă încet și pt pline de rele mâinile neprudente care le răneau cu cruzime pentru a le curăţa" Acesta este unul dintre pasaje în care Susinno pare să-și desfășoare mai mult abilitățile practice, ilustrând principalele cauze de degradare a tablourilor şi consecinţele lor respective: fumul care se înnegrește, umiditatea care provoacă ridicarea peliculei picturale, praful care se tocește și se încorporează în sfârşit "mâinile nepăsătoare", care cu o curăţare agresivă le pot deteriora iremediabil Puțin mai departe în Scrisoare, pe de altă parte, el face clare posibilele remedii pe care un "meșter priceput" poate pune în aplicare pentru fiecare tip de degradare: pentru a îndepărta ceața din fum, pentru a îndepărta umezeala care a fost introdusă din când în când în aparatul de mai jos care face ca pânza sau masa să se umfle, scuturați pulberea, care fiind de calitate azotosă nu este acoperă doar pânzele, dar și roade multe culori blânde și în cele din urmă reînvie culorile languide și uscate PALEOTTI , Cartea a cincea, cap XVIII MOLANO , Cartea a II-a, cap XLIII, Imaginează o nimia vetustate, situ ac sordibus, conservandas esse OTTONELLI-BERRETTINI Vezi CASALE , în special pp XIX-XX, din cauza dependenței de text de Paleotti; FERMĂ ; SALVIUCCI INSOLERA Definitia textului de Ottonelli Berrettini data de Susinno este un citat literal din Pellegrino Orlandi; asupra raportului Scrisorii si Orlandi vezi mai departe A se vedea respectiv SUSINNO/MARTINELLI , pp - și (cc și ) SUSINNO/MARTINELLI , p (fo v) Molano scrisese un paragraf intitulat Quod in libris prohibetur, prohibendum etiam esse in picturis, quae sunt cărți de idiotarum; asupra necesității de a venera și conserva imaginile sacre așa cum s-au conservat textele sacre; MOLANO , Cartea a II-a, cap II, pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Clare Piva Studii Memofonte / Cu o referință pe cât de criptică, pe atât de semnificativă pentru practicile în uz "în cel mai bun oraşe ale Europei", Susinno rezolvă astfel delicata problemă a curatenii ridicate de Baldinucci Fără a lăsa loc de îndoieli sau controverse, el pronunță: "Nu da nimic nu se adaugă sau se ia la curățarea unui tablou: doar de succid, așa cum se găsește, revine la frumusețea ei de odinioară" În același mod, lichidează îndoielile și nedumeririle cu privire la remediile împotriva umidității și a negrului de fum, astfel ca despre necesitatea retușurilor picturale: din moment ce un tablou a fost spart, trebuie făcută refacerea acestei pauze, prin urmare toate acestea nu sunt deesi cred prejudiciabile Fiecare meșter priceput va ști cel mai puțin în calitatea întregului pe care trebuie să-l imite, iar lucrarea însăși va servi drept lumină pentru a-l învăța modul de vopsire și cum să meargă a garniturii În ansamblul argumentării, acestea sunt inserții sporadice de natură tehnică, care par să ocolească în mod deliberat aspectele problematice ale unor astfel de operațiuni, cu mult generalitate pentru a face aceste consideraţii să pară nu atât discuţii de caracter metodologic, dar mai degrabă înțelept face cu ochiul pentru a câștiga credit ca cunoscător e restaurator în favoarea interlocutorilor săi colecționari Acestea sunt, de asemenea, menționate în mod clar de către pasaj în care Susinno amintește de consecințele neglijenței în întreținerea lucrări, când "ornamentele devin cicatrici ale camerelor", în timp ce portretele și alegoriile fac fă-le ilizibile, pierzând astfel și memoria efigiei În unele pasaje Scrisoarea arată o bună stăpânire a lexicului de restaurare, dar centrul discursului rămân admonestările morale Nevoia de restaurare revine sub semnul întrebării etica în citatul cardinalului Baronio, transcris greșit pentru că a fost reluat tocmai din tratatul lui Ottonelli Susinno reiterează aici din nou cum să mențină a starea bună de conservare a picturilor este o chestiune de decor, indispensabilă "Pentru că toate de fiecare dată când vezi această măreție în Iisus Hristos și frumusețe în Fecioara Maria, din ce în ce mai mult vom incita la rugăciune şi la rugăciune pentru greşelile noastre" Partea centrală a discursului este ocupată de citarea unei serii de restaurări, prezentate ca exemple de bune practici; în cele mai multe cazuri, așa cum veți vedea, este de citate preluate din istoriografia artistică, cu o aderență aproape literală la izvoare folosite, care transformă referinţele la experienţa contemporană şi autobiografică în aluzii inteligente de natură autopromoțională Nu întâmplător, primul exemplu raportat este intervenția lui Daniele da Volterra asupra Hotărârii de Michelangelo, cea mai cunoscută emblemă a prevederilor condiționate de preceptele Consiliului din Trento Urmează strategic vestea restaurării unei lucrări a lui Rafael: relatează Susinno un episod, deja cunoscut din surse, privind restaurarea lui Scipione Pulzone pe masa de proprietatea Accademia di San Luca din Roma Vestea restaurării din secolul al XVI-lea, care are găsit confirmare în intervenţiile epocii moderne , a fost relatată de Baglione în Viaţa lui Ibid (c ) Ibid Abilitatea retorică a lui Susinno este exprimată în aceste pasaje mai literare: "O se fuser aventura lor multe munci transpirate de oameni iluștri, care s-au pierdut pentru că au neglijat adăpostul, anihilând cele mai bune lucrări antice din lume prin această ruină Câte portrete de oameni în virtutea semizeilor, desfigurate de murdăria de pe culori, sunt luate drept ghirlande, pierzând memoria meritului lor și în egală măsură a meşterului valoarea singulară" (SUSINNO/MARTINELLI , p , cc v- ) OTTONELLI-BERRETTINI , p SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Despre această intervenție și implicațiile ei materiale verificate în timpul ultimei restaurări, vezi MANCINELLI , p - Despre această afacere WAŹBIŃSKI ; PUPILLO ( ); PUPILLO ; VENTRA Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / Federico Zuccari, care s-a referit la aceasta în principal pentru a detecta competiția dintre cei doi artiști, încît din acest motiv "au venit în lovituri" În schimb, Susinno raportează o versiune mai putin conflictual decat evenimentul cand precizeaza ca Zuccari a vazut lucrarea restaurata de către Pulzone "s-a bucurat în mod inexprimabil" Sursa Messinei nu este clară, dar interpretarea acestui pasaj din Scrisoare nu lasă nicio îndoială, deoarece Susinno repetă vestea în Viața lui Alfonzo Franco, unde scrie: "În plus, trebuind să aranjeze masa lui S Luca di Raffaello Sanzio da Urbino, în Accademia de 'pictori, a fost preferat acestuia un aşa-zis portretist Scipione Pulzone din Gaeta și un Federico Zuccaro, un profesor mai bun decât cel care este amânat era Gaetano, văzând-o într-adevăr bine acomodată, dezbrăcat de pasiunea lor și nu puţin s-a bucurat de frumuseţea redobândită a acelui tablou" sursele lui Susinno despre S Luca în fiecare caz trebuiau să fie esențial bibliografice, și pentru că pare să ignore faptul că în pictura a fost restaurată din nou sub conducerea lui Carlo Maratti de către unul de-al săi studenți, după o dezbatere care a implicat mulți pictori din mediul academic Perifraza unui text din secolul al XVII-lea este, de asemenea, știrea restaurării lui Maratti la S Teresa de Andrea Sacchi în biserica San Giuseppe a Capo le Case Citate Susinno corect sursa lui de informații, Studiul de pictură, sculptură și arhitectură al lui Filippo Titi din , dar repetă și adverbul "în ultimul timp", care se referea la o știre databilă cu vreo cincizeci de ani mai devreme își dezvăluie toată artificialitatea sa retorică La fel și următoarea propoziție dedicată lui Maratti, "lângă același meșter pe care l-am văzut două încăperi de tablouri care trebuiau adăpostite", apare ca un dispozitiv pt acreditat ca martor ocular al activităţii de restaurare a celebrului pictor din Marathi Scrisoarea mai menționează că el a "împrospătat și revopsit" loggiile lui Rafael din vilă Farnesina În lipsa unor dovezi materiale cu privire la datele șederii lui Susinno la Roma, plasat în jurul anului pe baza descrierii detaliate a înmormântării lui Agostino Scilla introdusă în Viața dedicată lui, nu poate fi exclus ca Messina de fapt vizitase atelierul lui Maratti observând diferite picturi care urmau să fie restaurate Pe de alta parte i meritele "pictorului pictorilor sezonului nostru" în restaurarea unor capodopere celebre fuseseră mărită de Bellori în descrierea imaginilor pictate de Rafaelle d'Urbino în Camerele de Palatul Apostolic Vatican, tipărit în , unde a fost inserată descrierea reparației a galeriei Carracci din Palazzo Farnese și a loggiei lui Rafaëlle la Lungara Textul, care descrie în detaliu tehnica practicată de Giovanni Francesco Rossi cu inserția de pini T sau L în frescă pentru a consolida filmul pictural, este și un manifest a Favoare pentru restaurarea camuflajului: Giovanni Baglione în Viața lui Federigo Zucchero (BAGLIONE , pp - ) a raportat că Scipione Pulzone pusese un cartuș cu numele său sub tabloul lui Rafael, pentru a-și aminti intervenția și pentru acest Zuccari "observând prezumția lui Scipione, Gaetano și-a stricat hârtia, numele și i-a spus multe jigniri, încât au ajuns la lovituri" (ivi, p ) Examenul radiografic din timpul ultimei restaurări are a evidențiat prezența sub filmul pictural a unui cartuș pictat și șters de un semn de cruce, lucru care ar confirma episodul povestit de Baglione Vezi CELLINI SUSINNO/MARTINELLI , p (fo v) În aceasta, p (fol v) VENTRA , p Merită să comparați cele două pasaje pentru a înțelege cum folosește Susinno această sursă De fapt, el scrie: "The Santa Tereza în S Giuseppe alle fratte, situată deasupra ușii mănăstirii, de Andrea Sacchi ( ) [Av Titi, fol ], a fost retușat recent de Carlo Maratti pentru că a suferit: lângă același artist pe care l-am văzut două încăperi de tablouri care trebuiau adăpostite", (SUSINNO/MARTINELLI , p , c v) a raportat Titi "Sfânta Tereza de deasupra ușii Mănăstirii este opera lui Andrea Sacchi, care suferind a fost retușată în ultimul timp de Carlo Maratti" (TITI , p ) SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) În biografia dedicată lui Agostino Scilla, înmormântarea care a avut loc la mai este descrisă într-un mod foarte precis , inclusiv o indicație a academicilor prezenți Vezi SUSINNO/MARTINELLI , pp - (fo v- ) Despre datarea șederii la Roma, vezi MARTINELLI , p XXIII Clare Piva Studii Memofonte / Superstiția unora, care mai degrabă permit căderea totală a unui tablou excelent, care a pune o bucată din mâna altcuiva, deși priceput și excelent, este cu siguranță o înșelăciune comună să crezi că nu poți face nimic altceva decât să aștepți să păstrezi resturile cât poți de bine ale vremii și veneratele relicve ale unor astfel de admirabile lucrări Susinno în Scrisoare adaugă vestea despre restaurarea de către Maratti a unui panou cu Pietà de Michelangelo în numele Reginei Cristina a Suediei Din nou, nu este sigur fiabilitatea informaţiei, având în vedere că sursele vremii abundă în referinţe la activitatea de restaurator al Principelui Academiei San Luca, cu mult dincolo de cele celebrate exemple la care se referă Bellori: în Roma sacra și modernă, Francesco Posterla, de exemplu, s-a referit a intervențiilor sale în bolta Capelei Sixtine care a fost "curățată, restaurată și compensată", împreună cu aceea a unei Venus pictate în frescă din Palazzo Barberini "adăpostită de celebrul cavaler" Scrisoarea lui Susinno preia de la Carlo Ridolfi, menționat în mod special în manuscris, the știri despre restaurarea lui Matteo Ingoli, născut în Ravenna, pe Buna Vestire din Pordenone , în timp ce încă mai fidelă sursei istoriografice este vestea intervenției lui Francesco Spezzino la panou, atribuit apoi lui Rafael, cu lapidarea lui S Stefano în biserica genoveză cu același nume, ştire că Susinno îşi revine în Vieţile lui Raffaele Soprani Comentând episodul, el comentează lăudând aptitudinile mimetice ale restauratorului, deja semnalate de Soprani, evidenţiind una BELLORI , pp - , în special p Lui Rossi Bellori însuși (ibid , p ) îi atribuie și un "sau secret deosebit" pentru curățarea frescelor de eflorescențe saline Vezi DE MARCHI şi ZANARDI , p - Vezi POSTERLA , p , care în capitolul dedicat Capelei lui Sixtus al IV-lea scrie: "Toate vorbele celebre s-au realizat picturi din ordinul Supremului Pontif Clement al XI-lea, iubitor și promotor al unor astfel de studii nobile curăţa, reface şi compensează din peria singulară a domnului Carlo Maratti" Vestea este reiterata si clarificata ceva mai departe: "În prezent, apartamentele din spatele Nicchione di Belvedere sunt, de asemenea, reduse la forma lor curată, văzând toate camerele compensate, toate tablourile au reînviat, iar decorațiunile au crescut în nișa mare, în prospect al acestuia, către Loggie și grădina ei Pot fi văzute și tablourile celor mai cunoscuți pictori restaurați în Apartamentul Vechi și a descoperit marile picturi ale Marelui Michel'Angelo în capela din Sisto de sub grija, direcția și diligența Nobilului Pennello al niciodată suficient de lăudat Cavalieri Carlo Maratti" (ibid , p ) Despre Palazzo Barberini alle Quattro Fontane el descrie: "o Venus culcată deservită de unii Cupidon, la fel în frescă, & antic, găzduit de celebrul cavaler Carlo Maratti" (ivi, p ) Acesta din urmă știrile sunt raportate de exemplu în DUBOS , I, p Pentru intervenţia lui Maratti în Capela Sixtină cf DE STROBEL În acest caz, comparația dintre cele două texte arată modul în care Susinno a reelaborat sursa bibliografică când scrie: "Annunziata del Pordenone din Veneția, pictată pe capitala casei lui Martino d'Anna [Ridolfi, p eu, fol ], un comerciant flamand din Veneția, a fost retușat de Matteo Ingoli cunoscut sub numele de Ravennate, un adept al delicateţea lui Palma il Giovane" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c v) Carlo Ridolfi a raportat în schimb: "dirijat de Martino, comerciantul d'Anna Fiamingo à Venetia, el a pictat pentru el aspectul casei sale din San Benedetto, [ ] în capitala amplasată în colțul aceleiași case a colorat Annuntiata, care s-a stricat, a fost retușată de Matteo Ingoli, deja nu demult" (RIDOLFI , I, p ) Apoi revine la subiectul din Viața lui Matei Ingoli (ivi, p - ): în special la p scrie: "A restaurat capitala la coltul casei Viara din San Benedetto, pictat mai întâi (cum se spune) de Pordenone, fiind stricat de timp, și a pictat Doctorii pe boltă a Sfintei Biserici cu chestiunea mai sus menționată" Despre lucrare vezi DE MARIA si POLATI ( ) Tot în acest caz comparaţia dintre textul lui Susinno şi sursa bibliografică este semnificativă pentru intelege metoda lui Susinno scrie: "masa S Stefano del gratioasa si niciodata suficient de laudata Rafael în orașul Genova [Soprani, fol ] a fost în rănit cu o minge de muschetă și dorind religios benedictini albi sau olivetani chemați de acea mănăstire pentru a-i adăposti (ademeniți de faima periilor de Francesco Spezzino, pictor genovez, răsunând peste tot) la aceasta dintre toți ceilalți l-au ales, și atât de delicat angajat în așa fel și cu priceperea lui, lipsa a fost atât de refăcută încât să nu existe ochi atât de perspicace încât poate deveni conștient de acest fapt și poate distinge noile mișcări ale mâinii drepte a lui Francesco de cele vechi" (SUSINNO/MARTINELLI , p , cc v- ) În Viața lui Francesco Spezzino, Raffaele Soprani scrie: "dorind ca religioșii acelei Mănăstiri să dea un remediu potrivit (ademenit de buna reputație, pe care de' Pennelli dello La Spezia răsuna deja peste tot) la această învăţătură printre toţi ceilalţi l-au ales pe el, care atât de delicat s-a străduit în acea lucrare, iar prin Arta sa defectul a fost atât de reparat, încât nu există nici un ochi atât de perspicace, încât poate în orice fel să devină conștient de faptul, sau să distingă de cele vechi, noile pensule ale mâinii ingenioase lui Francesco" (SOPRANI , p ) Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / întrebare care de-a lungul secolului al XVIII-lea va reprezenta una dintre caracteristicile esenţiale ale fiecăruia restaurare integrativă: "cu expertiza lui lipsa a fost atât de refăcută încât nu este un ochi da perspicace că poate observa faptul și distinge noile tușe de pensulă de cele vechi de la dreapta lui Francisc" Citatele literale din izvoarele secolului al XVII-lea sunt și referire la activitatea ca restauratorul lui Polidoro da Caravaggio, reprodus fidel de Francesco Domenico Bisagno , și cea a restaurării unui mozaic de podea de Marcello Provenzale, cu referire obișnuită la calitățile sale mimetice, luate aproape fără variații de la Ioan Baglione Din aceeași sursă Susinno preia și vestea refacerii picioarelor a lui Farnese Hercule realizat de Guglielmo della Porta și a rămas pe sculptură și după descoperirea celor antice la porunca lui Michelangelo În acest set de referințe din literatură, Susinno se dovedește a avea o legătură privilegiat cu Abcedario pictural al lui Pellegrino Orlandi, contemporanul său, care cu câțiva ani mai devreme incheiase a doua editie a operei sale, definita in Scrisoarea "scriitor catre noi foarte aproape" Abcedario, manual de buzunar cu știri rezumate pentru unul foarte mare număr de artiști, devenise rapid un text esențial în lumea colecționarilor și Orlandi pare să oglindească profilul lui Susinno de departe: călugăr carmelit, academic legat de artiştii contemporani, comerciant şi intermediar în slujba colecţionarilor, pentru care activitatea istoriografică reprezintă principalul instrument de acreditare în lumea cunoscători SUSINNO/MARTINELLI , p (cc v- ) Incapacitatea de a distinge integrările de părți antică ca valoare pozitivă a intervenţiilor de restaurare fusese reafirmată în repetate rânduri de Bellori Vezi BELLORI , p Textul lui Susinno relatează: "Cavalierul Bisagni se referă în opereta sa din Tratatul de pictură [fol ], care Polidoro din Messina era atât de pasionat de antichitate încât fiecare bucată de istorie a unor figuri, capete, animale sau orice altceva a găsit deteriorat sau zdrobit, l-a redus la perfecțiune într-un mod neobișnuit" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ) În timp ce Francesco Domenico Bisagno relata: "tot ce vizează imitând antichitățile menționate mai sus, a venit de la sine compunând cu ușurință orice material mai copios i-a plăcut, deoarece a deținut-o atât de mult, încât fiecare bucată de istorie a figurilor, a capetelor de animale sau orice altceva ar fi, încât a găsit deteriorat, şi zdrobit, l-a redus într-un mod neobişnuit la un finisaj excelent" (BISAGNO , p ) Susinno scrie: "În plus Cavalier Baglioni [fol ] în viața lui Marcello Provenzale da Cento care în o carieră în S Pudenziana, unde se afla în antichitate Vico Patrizio, o frumoasă podea de mozaic din vremea Imperiului Roman, excelent operat, fin si cu multa harnicie compusa si unita, lucru minunat să-l vezi; si nefiind cunoscut de acei tarani care munceau, totul a fost stricat si astfel strivit că cu greu a rămas o piesă pentru aventură, care a fost donată lui Alessandro Peretti, cardinalul Montalto ȘI pentru că ți-a lipsit ceva care să repari acea parte și nici nu ai găsit pe cineva care să aibă suficient curaj pentru a-l aranja, doar amintitul Marcello s-a așezat în jurul lui și l-a aranjat atât de admirabil încât modernul din antichitate nu s-a cunoscut și s-a dobândit mult credit și onoare" (SUSINNO/MARTINELLI , p , cc v- ) În timp ce Giovanni Baglione a raportat: "fiind găsit într-o carieră în s Pudenziana, unde era fost vico Patritio, o superbă podea de mozaic din vremea Imperiului Roman, excelent lucrat, rafinat și cu multă sârguință compus & unit, un lucru minunat de văzut; și nefiind cunoscut de acei țărani care munceau, totul era stricat și atât de zdrobit, încât cu greu o bucată pe aventură rămase, care a fost donată cardinalului Alessandro Peretti Montalto, și pentru că îi lipsea ceva, pt repara acea parte, nici n-am găsit pe nimeni care să fi avut curajul să o repare, singur Marcello s-a apucat de asta în jur, și a făcut-o atât de admirabil, încât modernul nu era cunoscut din vechime, și mult credit și onoare cumpărat" (BAGLIONE , p , nu după cum este indicat în manuscris) Pe acest aspect al activității lui Provençal vezi FIORE Vezi BAGLIONE , p , de la care Susinno se abate ușor Despre restaurarea lui Farnese Hercule vezi PRISCO , în special pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (cap ) Pellegrino Orlandi (Bologna, - acolo, ) trebuie să fi avut în esență aceeași vârstă cu Susinno Primul ediția pictorialului Abcedario datează din , dar au fost tipărite doar de exemplare, motiv pentru care în autorul a editat o a doua ediție, dedicată lui Pierre Crozat Vezi ORLANDI si ; MAGRINI , p ; PERINI FOLESANI Clare Piva Studii Memofonte / Prin urmare, nu este surprinzător că Susinno, ca și în Vieți, aproape reutiliza și în Scrisoare Textul lui Orlandi care face referire la activitatea lui Gioseffo Montano din Pesaro fără a o schimba restaurator al meselor bazilicii Sf Petru Comparația punctuală între izvoarele secolului al XVII-lea și textul lui Susinno face în orice caz ca măsură a metodei sale, o colecție cultivată a scrierilor anterioare raportate punctual în text În doar trei cazuri, referitoare la artiștii sicilieni, Scrisoarea pare să se refere în schimb experiența directă a autorului În primul rând restaurarea lui Agostino Scilla despre Adorarea Magilor de Vincenzo da Pavia, pe care pictorul din Messina îl pusese pe don Antonio Ruffo să-l cumpere de la Părinți Teatini dell'Annunziata să-l instaleze în bogata sa galerie de picturi, fapt confirmat de izvoare de arhivă Pe de altă parte, știrile referitoare la intervenția lui Giacinto Calandrucci din Palermo în Loggiile și Camerele Vaticanului "înviat în culori şi reînfiinţat cu cuie în pereţi" Tehnica menționată de Susinno corespunde cu ceea ce Bellori descrisese despre intervenția lui Maratti în Galleria dei Carracci din Palazzo Farnese, dar în acea sursă nu apărea numele lui Calandrucci, ceea ce era pur și simplu amintit de Bellori în viaţa maestrului ca unul dintre colaboratorii săi Pentru intervenția de la începutul secolului al XVIII-lea asupra Sălilor Vaticanului, principalele surse sunt Memorii ale reparațiilor făcute în încăperile pictate de Raffaello d'Urbino din Palatul Vaticanului atribuite lui Bartolomeo Urbani și raportat în Bellori's Life of Maratti Iată, împreună cu Urbani, sunt citați ca colaboratori la restaurare Pietro de Pietri, Andrea Procaccini, Domenico Paradisi, Domenico Belletti și Pietro Tosini, specialist în curățare cu "vin grecesc", în timp ce nu Apare Calandrucci Chiar și în ordinele de plată ale acelei intervenții, efectuate între martie și iulie , numele palermitanului nu este atestat, dar sunt substanțial a confirmat contribuţiile asistenţilor citaţi de Urbani Deși unul nu poate fi exclus Susinno scrie: "În Roma, cap de orașe și patrie a picturii, pentru că este mama pictorilor virtuoși, toate acestea ne învață de ce toate mesele bazilicii S Pietro au fost, la momentul șederii mele acolo, curățate și cazat de Gioseffo Montano din Pesaro A fost un dar de farmacie al acestui virtuoz să dobândească picturile pierdute și cu măiestrie admirabilă pentru a le renova A fost plătit pe viață pentru a participa la lucrările Vaticanului și a le îndepărta din ravagiile timpului" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ) Orlandi, în schimb, relata: "Printre talentele rare ale acest Virtuoz este admirabil acela de a dobândi picturile pierdute cu un asemenea artificiu și măiestrie, încât pare să ne facă să reînvie pictorii care le-au pictat, să-i reînnoiască, care totuși cu diplomă pontificală rămâne un salariu de viață, să asiste la lucrările Vaticanului și să le țină departe de răvășirile timpului și să le păstreze" (ORLANDI , p , ) Tabloul a fost vândut lui Antonio Ruffo de către Părinții Teatini la aprilie , prin intermedierea lui Agostino Scylla; Susinno demonstrează în acest pasaj că era și conștient de mișcările succesive ale pânzei Vedea SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Vezi și RUFFO , dosar - , în special p cu transcrierea unei note de Antonio Ruffo Despre colecție vezi DE GENNARO ( ); DE GENNARO ; CALABRIA SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Tehnica unghiei este descrisă în detaliu de BELLORI , p ; numele ajutoarelor lui sunt la p Calandrucci în Viața lui Carlo Maratti a lui Bellori este menționat printre "mulți bărbați distinși" care au ieșit din școala de marathi; LIONI , p B Urbani, Memorii ale despăgubirilor făcute în încăperile pictate de Raffaello d'Urbino în Palatul Vatican de Cavaliere Carlo Maratti prin ordinul lui NS Clement XI care a fost început în luna martie și a fost finalizat în luna iulie , în LIONI , pp - (în special pp , - , - ) Textul, care este conținut în interior din biografia lui Maratti scrisă de Bellori, pe lângă numele amintite, se mai referă la "patru tineri ai lui şcoală judecată capabilă să-şi îndeplinească voinţa" Lione Pascoli în Viața lui Carlo Maratti menționează restaurarea delle Stanze amintindu-i pe Tosini, de' Pietri și Procaccini împreună cu "doi dintre ceilalți elevi ai săi" (PASCOLI - , I, pp - ); pe de altă parte, în lunga biografie dedicată lui Calandrucci nu vorbește despre restaurarea Stanzelor sau a acesteia afacerea lui Vezi ibid, II, pp - Mandatele de plată sunt păstrate în Arhiva Istorică a Vaticanului Vezi DE MARCHI , în detaliu Anexa I, p unde Domenico Paradisi, Domenico Belletti, Andrea Procaccini, Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / Trecerea lui Calandrucci pe șantierul Camerelor Vaticanului, palermitanul nu pare să aibă a jucat un rol consistent în acea restaurare și știrile raportate de Susinno apar așadar mai mult o înnobilare strategică a rolului pictorului sicilian, căruia istoricul din Messina el atribuie însăşi supravieţuirea "oferelor admirabile ale maestrului universal" Studiile contemporane nu par să fi acordat un merit deosebit știrilor raportate de Susinno în Scrisoarea și repetat în Viața lui Alfonzo Franco, unde aceeași intervenție de Calandrucci despre Vatican Stanze este amintit în contextul unei alte mementouri pasionale la nevoia de restaurare, împotriva "zelului indiscret al unor oameni a mers până acolo încât să meargă scrupul de a atinge una dintre mesele atât de străvechi și fără viață, de parcă ar fi fost relicve sacre, lăsând să se piardă în mod intenţionat lucrările cele mai notabile ale Messinei în fiecare zi" De asemenea în acest pasaj necesitatea conservării și restaurării lucrărilor lui Messina capătă o valoare ideologică, care traversează nevoia de a nu se prezenta în lăcaşuri de cult "mese corupte şi râmate", având în vedere valoarea educativă a imaginilor sacre Din nou Susinno susține nevoia de restauratori specializați când amintește că: "este un lucru foarte lăudabil pentru a reîmprospăta mesele sacre uzate de timp, nimic mai puțin merită folosește o mână de maestru, altfel vor rămâne nevindecate, dar din ce în ce mai contrafăcute" În cele din urmă, printre specialiștii în restaurare activi la Messina, Susinno amintește de "Cristoforo Camberlajme, irlandez de naționalitate, pictor de portrete, care se descurcă foarte bine în această meserie, iar de dragul conciziei omitem să menționăm numeroasele mese și pânze readuse la viață de aceeași" În acest caz este probabil o știre de primă mână; Prună în vieți se referă la alte două restaurări efectuate de același artist "a căror profesie este de a acomoda picturi antice și nefăcute": o intervenție pe o pânză cu Schimbarea la Față de Polidoro da Caravaggio şi una pe altar cu S Agostino de Alonzo Rodriguez Prin urmare, pare evident că datorită acestei succesiuni de cazuri illustre, restaurările au fost efectuate în Sicilia sunt incluse într-un lanț de aprovizionare la nivel înalt, cu efect implicit de creștere a acestuia căldură în ochii interlocutorilor La sfârșitul acestei serii extinse, de fapt, în ultimele câteva patru pagini ale manuscrisului Susinno reia tonul general al controversei din care s-a ivit începe scrisoarea Obiectivul este de a reacționa la "sentința unui Midas, al cărui apel rămâne la instanţa de bună judecată" care a negat posibilitatea intervenţiei la restaurare Comparația cu ceea ce s-a întâmplat pe sculpturile antice, deja propusă de aceeași Bellori, îi este util lui Susinno pentru a valida necesitatea intervențiilor și a preveni picturile erau tratate ca "relicve sacre de oase consumate de timp, sau cu adevărat medalii străvechi a cărui stima se bazează pe a fi roade și ruginită" Michelangelo Cerruti, Paolo Melchiorri, Pietro de Pietri, Bartolomeo Urbani, Pietro Tosini; în egală măsură în documente publicate în CICERCHIA-DE STROBEL Calandrucci nu apare SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) SCHULTZE ; DESMAS ; ROETTGEN SUSINNO/MARTINELLI , p (fols - v) Amintind nevoia de a restaura o lucrare a lui Alfonso Franco, Susinno reiterează diferența dintre artist și restaurator, când precizează: "de ce nu devonsi din întreg refaceți, dar doar remediați acele deficiențe; și după părerea mea, dacă fiecare maestru se pricepe la asta, chiar și unul un școlar, cu condiția să știe să imite bine, este la fel de excelent: însăși valoarea acelui inventator, a acestor imita cu sârguinţă" (ibidem) Ibid, c v Ibid Ibid, c v Vestea pare să fie confirmată de sursele care îl certifică pe pictor ca restaurator pentru colecționar Vespasiano Falvetti Vezi DI BELLA , pp - , și RAFFA , p Respectiv SUSINNO/MARTINELLI , p (fo v), unde precizează "a cui profesie este de a acomoda picturi străvechi și nefăcute", și acolo, p (fol ), unde în schimb scrie "încântat ca acomodator" SUSINNO/MARTINELLI , p (cc - v) În aceasta, p (c ) Bellori apărase și el necesitatea restaurării frescelor rememorând activitatea lui integrarea sculpturilor antice: "Este totuşi adevărat că posteritatea nu va fi de sentimentul scrupuloşilor modern, pentru că dacă numai embrionii acelor nașteri vor ajunge în vremurile lor, despre care ei știu că au fost la noi spune, sau puțin mai târziu atât de desăvârșit, ne vor reproșa pentru puțină caritate și poate pentru nedreptate, pe care el a negat că le-a făcut Clare Piva Studii Memofonte / Necesitatea de a construi discursul pe artă bazat pe lucrări în stare bună conservarea, mai degrabă decât "cârpele care atârnă peste războaiele rănite de viermi", este unul dintre elemente aspecte cruciale ale părții finale a raționamentului, care din nou pare abordată în mod esențial colecționarilor și cunoscătorilor, cărora Susinno le reamintește importanța gândirii la picturi restaurată astfel încât "nu numai ochiul maestru al profesorilor să aibă greutăţi să recunoască artificiul lor, dar şi privirea vulgară ar contempla distinct frumuseţea lor" Problema, dacă există, conchide Susinno, se referă la alegerea restauratorilor, care nu o fac pot fi orice pictor, dar "profesori anume care trăiesc cu acest exercițiu" , specialişti înzestraţi în esenţă în imitarea manierelor altora Ultima referire la "Mulți scriitori francezi în cărțile lor învață multe secrete despre la materie prezentă", este deosebit de criptică, având în vedere și ceea ce precizează Susinno ca "știrile din principalele orașe ne sunt transmise în lumina clară a presei" Messina s-ar putea referi la obiceiul regalilor francezi pentru a oferi detalii precise misiuni în salvgardarea colecțiilor lor către pictori de curte precum Antoine Paillet sau Charles Le Brun, dar nu este clar la ce tratate tipărite despre restaurare se poate referi acele date În orice caz, referirea la contextul internațional acționează ca un avertisment erudit funcțional pentru a ridica domeniul de discuție de la un nivel practic la unul teoretic "Nu mică jenă pentru diversitatea opiniilor", cu care Susinno începuse pe a lui raţionamentul, devine la sfârşitul Scrisorii o apărare sinceră împotriva "invidiei cu negrul ei fă-o" din cei care "nici să poată filozofa ca neconștient de asta vorbesc numai din mânie" Asemănător referirea la un climat tensionat de controversă ar sugera un episod precis care este posibil să fi implicat pe Susinno însuși, ceea ce implică unul dintre colecționari sau patroni cu in cu care a avut relații; în lipsa unor dovezi punctuale asupra evenimentelor sale biografice, se poate în orice caz citit în spatele întregului raționament al Scrisorii reaprinderea dezbaterii în în urma controversei asupra intervenţiilor lui Maratti în Loggia Farnesina şi în Stanze Vatican Una dintre figurile care poate să fi ridicat nedumeriri în lumea cunoscătorilor data scrisorii este, fără îndoială, Jonathan Richardson, o voce binecunoscută în primele decenii al secolului graţie difuzării scrierilor sale, adresate programatic cunoscătorilor şi pubblicati in format tascabile in più lingue Nel suo O relatare a unora dintre statui, basoreliefuri, Desene și Imagini Richardson, che pure era collezionista ed estimatore di Maratti, si scagliava contro il restauro della Farnesina con parole particolarmente sferzanti: Acest lucru a celebrat, fără îndoială, Roșu, și Cărămidă, Tare și fără Armonie și în consecință, nu foarte agreabil la început; și după ce a fost mult Decay'd, a fost Retushed, and in multe părți trecute în întregime de Carlo Marat; care, deși un Maestru foarte admirabil, are nu numai nu l-a restaurat pe Raffaele rănit de Timp, dar l-a rănit mai mult decât făcuse Tima sau ar fi putut Terminat Dacă ceea ce a făcut Carlo nu este ceea ce a fost atunci când a făcut prima dată, ci culorile sunt Pictură acea curtoazie, care este folosită spre Sculptură, care își vede frecvent statuile restaurate cu refacerea picioarelor, sau a brațelor și uneori a capului pentru a susține masa, iar restul figurii" (BELLORI , p ) SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) În aceasta, p (fo v) Ibid Este posibil ca Susinno să fi fost la curent cu discuțiile despre căptușeală și transport care se desfășoară în interior Franța, dar nu este ușor de înțeles la ce texte tipărite se referă Poate și-a revenit știri la mâna a doua, de exemplu, despre activitatea lui Antoine Paillet numit în ca prim Conservator cu sarcina de a se ocupa de colecțiile regale și de atribuirea definită atunci de "nettoyement" Vezi BREJON DE LAVERGNÉE Dezbaterea teoretică din Franța s-a intensificat în anii de după Susinno Cf ÉMILE-MÂLE ; ÉTIENNE ; MASING SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) DE MARCHI , pp - , și ZANARDI , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / murit de foame, sau modificat în alt mod, sau dacă a eșuat în judecata sa sau în executare, sigur că este, asta cu Harth, Caramida, Gros, Greu Coloring a Old, și Fierce Blue al Cerurilor Noi, care este temeiul general al Cifrelor, atât ale Celei Mari, cât și ale Literei Imagini, împreună cu retușurile strălucitoare, sau pictura pe tot, care apare nu spre deosebire de Înălțirile Albe ale unui nou Desen, toată această Lucrare, așa cum nu este, este departe din răspunsul la Idee se poate forma din Numele lui Raffaele, din propriul ei mare Faima și din Prints Dimpotrivă, unul este Dezamăgit și îndurerat Qualche anno dopo la stesura del testo di Susinno il problema era ancora ben evidente a Giovanni Gaetano Bottari che, simulando il ritrovamento di un manoscritto anonimo, metteva a pus în scenă o conversație între Bellori și Maratti, în centrul Dialoghii sopra le tre artele desenului Al cincilea dintre aceste argumente făcea referire explicită la climatul din vii dispute în jurul temei restaurării care, complice al ficțiunii literare, autorul de fapt, intenționa să rediscută: după ce a pus în gura lui Maratti o descriere a celor mai rele starea de conservare în care se aflau la acea vreme Capela Sixtină și Camerele Vaticanului , stigmatizând colecţionarii şi patronii care nu s-au ocupat să-şi păstreze propriile lor lucrări, Bottari l-a pus pe Maratti să pronunțe o descriere pasională a climatului de tensiune în care trebuia să întreprindă restaurarea lui Rafael: "pentru opoziţiile ridicole, care miniștrii și directorii Curții au făcut să se arate inteligenți; și de ce au fost crezuți astfel, deși lipsa lor de experiență a apărut din raționamentul lor, în timp ce ei credeau că arată inteligența lor"; în acest context, Bottari a celebrat inițiativa Papei Clement al XI-lea: nefiind atent la vorbărie, a vrut să pun mâna la lucru și mi-a dat tot timpul confortabil, apoi m-a apărat și m-a susținut împotriva clamelor publice și universale care au apărut pentru fiecare colţ al Romei de la vulgarul nebănuit [ ] lucrarea care tocmai începuse a rămas suspendată și Am ruinat, și am discreditat pentru totdeauna, dacă Papa nu venea personal să vadă ce am nu ar fi făcut, nici să văd de la sine nimic de folos, dacă n-ar fi fost inteligent, așa cum este: e acele adevărate minuni ale profesiei noastre au pierit lamentabil, mai întâi din cauza sumei neglijența trecutului și apoi a falsei expertize a așa-zișilor inteligenți și a domnilor de bine gust Dialogul a continuat atribuindu-i tocmai lui Maratti recunoasterea nevoii de a găsi o cale intermediară în alegerile de restaurare, contrar abandonului fără niciuna întreţinere, dar şi la curăţarea agresivă sau revopsirea de către "un meşter ignorantello", în timp ce în încheierea discursului pictorul i-a prezentat lui Bellori textul de Celio, citindu-i câteva fragmente RICHARDSON , p Despre Richardson vezi GIBSON-WOOD și BOTTARI , Aviz către cititori, pp III-IV În ciuda datei tipăririi, Dialogurile rezultă cu fiecare probabilități combinate cu douăzeci de ani în urmă Vezi PROCACCI și ZANARDI , pp - Îndemnat de Bellori, Maratti descrie starea de conservare a picturilor din Camerele Vaticanului înainte de restaurare: "M: Cea mai învățată și minunată pictură din lume nu este aproape de a fi pierdută și despre care se poate spune că este profesor al tuturor oamenilor mari, și vreau să spun, uimitoarea Judecată a lui Michelangelo, care nu se mai vede aproape niciodată, atât de mult este înnegrită și parțial deteriorată și retușuri? Și cele două poze mari ale aceluiași bărbat, care se aflau în Cappella Paolina, unul a răstignirii Sfântului Petru, iar cealaltă a convertirii Sfântului Pavel, nu sunt toate bătute, sparte în guisa, că aproape că nu mai țin cont de asta? Și iată că nici frumusețea, nici perfecțiunea, nici nume, cât de glorios nu este nici un meșter, salvează-i lucrările fie din ignoranță, fie din neglijență, fie din prezumție dintre cei care le posedă și, pentru puțină grijă, le lasă să meargă rău, sau le trimit rău pretinzând că le cunosc le păstrează, sau le disprețuiesc sau le distrug pentru a scăpa cu vreun capriciu nebun, care li se va părea un gând frumos şi peregrin" (BOTTARI , p - ); și iarăși "Erau într-o stare mult mai proastă, iar picturile, care erau deasupra șemineelor erau și vopsite în negru fum, ceea ce era o minune, iar în ultima cameră făcliile fuseseră chiar estompate în acel frumos clarobscur care reprezintă diverse grotescuri" (ibid , p ) În aceasta, pp - În aceasta, p Clare Piva Studii Memofonte / Scrisoarea lui Susinno demonstrează așadar, pe de o parte, și aderarea la ideile lui Bellori din punct de vedere al restaurării, chiar dacă moștenirea culturii contrareformiste continuă decorarea imaginilor sacre ca motiv pentru această activitate; pe de alta demonstreaza actualizarea istoriografului fermentului care emite asupra conservarii operelor de artă se mişcau în lumea cunoscătorilor în paralel cu afirmarea de competențe reciproce Pe parcursul secolului al XVIII-lea dezbaterea se va desface treptat nodul asupra legitimității intervențiilor, pentru a-și muta semnificativ atenția asupra distincției marcate de la diferența dintre restauratorii specialiști și artiștii care nu puteau fi restauratori, așa dovadă fiind poziţiile lui Luigi Crespi sau ipotezele teoretice privind restaurarea sculpturii antic de Bartolomeo Cavaceppi După Bottari, Luigi Crespi va critica și această restaurare, în puternică controversă cu Bellori și cu accente antiromani, încă condiţionate de poziţiile Malvasiei Vezi ZANARDI , pp - , iar PERINI FOLESANI Pentru pozițiile teoretice ale lui Cavaceppi vezi MEYER-PIVA , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ABATE F ABBATE, Idei de restaurare din secolul al XVI-lea și al secolului al XVII-lea, Molano, Marino, Celio, Baldinucci, "Paragone", , , pp - ALLEGANCE G ALLEGRANZA, Scrisorile de familie ale unui religios dominican care ating diverse antichități, fenomene singulare natura, viețile și lucrările unor oameni iluștri ai Regatului Siciliei și Maltei, "Giornale de' Letterati", , pp - BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDINUCCI F BALDINUCCI, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența BELLORI GP BELLORI, Descrierea imaginilor pictate de Rafaelle d'Urbino în Camerele Palatului Vatican Apostolic, Roma NEVOIE FD BISAGNO, Tratat de pictură Înființat pe autoritatea multor excelenți în această profesie Terminat în folosul comun al virtuozilor, Veneția BOTTARI GG BOTTARI, Dialoguri despre cele trei arte ale desenului, Lucca BREJON DE LAVERGNÉE A BREJON DE LAVERGNÉE, Introducere, în A Brejon de Lavergnée, L'inventaire Le Brun de La collection des tableaux de Louis XIV, Paris , pp - CALABRIA MC CALABRESE, Știința și colecția în sudul secolului al XVII-lea: cazul Ruffo, în Obiecte, oameni, idei Căi multidisciplinare pentru istoria colecționarului, lucrările mesei rotunde (Catania decembrie ), îngrijită de G Giarrizzo, S Pafumi, Pisa-Roma , pp - FERMĂ V CASALE, Raționamentul teologic și poetic baroc, în GD Ottonelli, P da Cortona, Tratatul de Pictură și Sculptură (Florența ), editată de V Casale, Treviso , pp XV-CXXVII FERMĂ V CASALE, Tratat de pictură și sculptură, lucrare tipărită la cererea Sr Pietro da Cortona, "Paragone", , , pp - CELIO G CELIO, Memoria [ ] Dintre numele creatorilor picturilor, care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma, Napoli Clare Piva Studii Memofonte / CELIO/ZOCCA G CELIO, Memoria numelor creatorilor picturilor care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma (Napoli ), introducere și comentariu critic de E ZOCCA, Milano CELLINI P CELLINI, Restaurarea Sfântului Luca al lui Rafael, "Buletinul de artă", s , , , pp - CICERCHIA-DE STROBEL E CICERCHIA, AM DE STROBEL, Documente inedite din Arhiva Secretă a Vaticanului privind restaurarea Stanze di Raffaello și Capela Sixtină în secolul al XVIII-lea, "Buletinul Monumente, muzee și galerii Pontifical", , , pp - CONTURI A CONTI, Istoria restaurării și conservării operelor de artă, postfață de M Ferretti, Milano (ediția originală Milano ) DE GENNARO ( ) R DE GENNARO, Un inventar redescoperit al colecției lui Don Antonio Ruffo: clarificări despre Brueghel, Ribera și Savoldo, "Perspectivă", - , ( ), pp - DEGENNARO R DE GENNARO, Pentru colecționarea secolului al XVII-lea în Sicilia: Inventarul lui Antonio Ruffo prinț al Scaletta, Pisa DELORENZI P DELORENZI, Informații artistice în gazete venețiene ale secolului al XVIII-lea, în Artă și cultură printre clasicism și iluminism Omagiu lui Winckelmann, editat de I Balestreri, L Facchin, Milano , pp - DE MARCHI AG DE MARCHI, Restaurarea marattescă a încăperilor: aspecte tehnice și istorico-critice, "Revista Institutului Muzeul Naţional de Arheologie şi Istoria Artei", s , XIII, , p - DE MARIA B DE MARIA, Patronul Frescelor lui Pordenone de pe Palazzo Talenti d'Anna, Veneția, "The Revista Burlington", , , pp - DESMAS LA DESMAS, Universul artistic al unui elev al lui Maratti: studioul Calandrucci și colecțiile sale descrise dintr-un nou inventar, "Buletinul de Artă", s , , , p - DE STROBEL AM DE STROBEL, Documente privind restaurarea și întreținerea secolului al XVIII-lea, în MICHELANGELO ŞI SISTINA , pp - DIBELLA S DI BELLA, Culegere la Messina în secolele XVII și XVIII, "Archivio Storico Messina", , , p - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / DUBOS J -B DUBOS, Reflecții critice asupra poeziei și picturii, I-II, Paris ÉMILE-MÂLE G ÉMILE-MÂLE, Pentru o istorie a restaurării picturilor în Franța, scrieri culese de S Bergeon Langle, coordonarea științifică a lui G Toscano, Paris ÉTIENNE N ÉTIENNE, Restaurarea picturilor la Paris ( - ) Practici și discursuri asupra materialității des œuvres d'art, prefaţă de M Natale, postfaţă de D Poulot, Rennes FLOARE C FIORE, Marcello Provenzale și arta mozaicului, Cento GIBSON-WOOD C GIBSON-WOOD, Jonathan Richardson și raționalizarea cunoscătorilor, "Istoria artei", , , p - GIBSON-WOOD C GIBSON-WOOD, Jonathan Richardson Teoretician de artă al iluminismului englez, New Haven- Londra LEI O LIONI, Portrete ale unor pictori celebri din secolul al XVII-lea desenate și sculptate în aramă [ ] cu Viețile din aceeași preluată de la diverși Autori, sporită de Adnotări, Viața lui Carlo Maratti scrisă de Gio Pietro Bellori până în anul și terminat de alții, nemai tipărit [ ], Roma MAGRINI M MAGRINI, Ajuns la Pellegrino Antonio Orlandi alfabetul pictural alcătuit de contele Giacomo Carrara, "Eseuri și amintiri de istoria artei", , , pp - MANCINELLI F MANCINELLI, Judecata de Apoi Istoria, tehnica executivă, intervențiile de restaurare și cenzură, în Capela Sixtină și Michelangelo Istoria și averea unei capodopere, catalogul expoziției, editat de F Buranelli, AM De Strobel, G Gentili, Cinisello Balsamo , pp - MARTINELLI V MARTINELLI, Introducere, în SUSINNO/MARTINELLI , pp XV-LX MASING A MASSING, Restaurare pictură înainte de La Restauration Originile profesiei în Franța, Cambridge-Londra-Turnhout MEYER-PIVA SA MEYER, C PIVA, Arta de a restaura bine Colecția de statui antice ( - ) de Bartolomeo Cavaceppi, Florența MICHELANGELO ȘI SISTINA Michelangelo și Capela Sixtină Tehnica, restaurarea, mitul, catalogul expoziției, editat de F Mancinelli, Roma Clare Piva Studii Memofonte / MOLANO G MOLANO, De Historia SS Imaginum et Picturarum pro vero earum usu contra abusus, libri quatuor, Leuven ORLANDI PA ORLANDI, Abcedary pictural În care Țările Patriei, Maeștrii și i-ul sunt descrise succint ori, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură împărțiți în trei părți, Bologna ORLANDI PA ORLANDI, Pictorialul Abcedario de autor retipărit corectat şi sporit de mulţi profesori şi alte știri referitoare la pictură, Bologna OTTONELLI-BERRETTINI GD OTTONELLI, P BERRETTINI, Tratat de pictură și sculptură, folosirea și abuzul lor Compus din a teolog, și de către un pictor, să-l ofere domnilor academicieni ai designului din Florența și din alte orașe creștine În în care multe cazuri de conștiință sunt rezolvate în legătură cu realizarea și păstrarea imaginilor sacre și profane, Florența PALEOTTI G PALEOTTI, Discurs în jurul imaginilor sacre și profane împărțit în cinci cărți, Bologna PĂȘUNI - L PASCOLI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, I-II, Roma - PERINI FOLESANI G PERINI FOLESANI, Noi izvoare pentru Kunstliteraturul secolului al XVIII-lea în Italia: reviste literare, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , , XIV, , p - PERINI FOLESANI G PERINI FOLESANI, Orlandi Pellegrino Antonio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXIX, Roma , p - PERINI FOLESANI G PERINI FOLESANI, Luigi Crespi Istorigraf, comerciant și artist prin scrisori, Florența POLATI ( ) A POLATI, Lucrări inedite de Matteo Ingoli, de la atelierul Caliari până la colecțiile Medici, "Arte Veneta", , ( ), p - POSTER F POSTERLA, Roma sacră şi modernă Înfrumusețat cu figuri noi de aramă [ ], Roma PRISCO G PRISCO, "cel mai frumos lucru al creștinismului": restaurările colecției de sculpturi Farnese, în Sculpturile Farnese Istorie și documente, editat de C Gasparri, Napoli , pp - PROCACCI U PROCACCI, Dintr-o scriere a lui Giovanni Bottari despre conservarea și restaurarea operelor de artă, "Revista de artă", s , , XXX, , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / PURPLE ( ) M PUPILLO, O notă despre Scipione Pulzone și Academia din San Luca, "Alma Roma", ns, , V, ( ), p - PUPILLO M PUPILLO, Talent si reputatie Scipione Pulzone în afara și în interiorul Academiei, în Scipione Pulzone De la Gaeta la Roma la Curțile Europene, catalogul expoziției, editat de A Acconci, A Zuccari, Roma , p - Raffa A RAFFA, Restaurarea picturilor în opera lui Francesco Susinno, "Commentari d'Arte", , , pp - RICHARDSON J RICHARDSON, O relatare a unora dintre statui, basoreliefuri, desene și imagini, în Italia, Franța &c cu observații, Londra RIDOLFI C RIDOLFI, Minunile artei sau Vietile unor ilustri pictori venetieni, si ale statului, I-II, Venetia ROETTGEN S ROETTGEN, Studenți, adepți, imitatori și adversari Amprenta lui Maratta în pictura romană a Secolul al XVIII-lea și apusul său, în Maratti și averea lui, lucrările zilelor internaționale de studiu (Roma - mai ), editat de S Ebert-Schifferer, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , p - ROLFI OŽVALD S ROLFI OŽVALD, "Autorii iubitorilor de arte plastice" Laboratorul de periodice din Roma între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Roma RUFFO V RUFFO, Galleria Ruffo în secolul XVII la Messina (cu scrisori de la pictori și alte documente inedite), "Buletinul de artă", - , , pp - ; - , , pp - ; - , , p - ; - , , p - ; - , , pp - ; - , , pp - SALVIUCCI INSOLERA L SALVIUCCI INSOLERA, Arta sacră la mijlocul secolului al XVII-lea: norme și indicații Bula urbană VIII și Tratatul de pictură și sculptură de Giandomenico Ottonelli SJ și Pietro da Cortona, "Arhiva Italiană pentru istoria evlaviei", , , pp - SCHULTZE F SCHULTZE, Note despre Giacinto Calandrucci, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , , III, , pp - SOPRANS R SOPRANI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților și străinilor genovezi care au lucrat la Genova, Genova Clare Piva Studii Memofonte / SUSINNO/MARTINELLI F SUSINNO, Viețile pictorilor din Messina (ms ), editată de V MARTINELLI, Florența TITI F TITI, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură, în Bisericile din Roma, Roma TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă, editată de P Barocchi, I-III, Bari - CRONICI DE CĂLĂTORIE Cronici de călătorie Știri și ziare din perioada modernă timpurie până în secolul al XVIII-lea, a editat de S Gøril Brandtzæg, P Goring, C Watson, Leiden-Boston VENTRA S VENTRA, San Luca "de Rafael" Evenimente și restaurări între secolele al XVI-lea și al XX-lea, "Ricerche di istoria artei", - , , pp - WAŹBIŃSKI Z WAŹBIŃSKI, Sfântul Luca pictând Madona la Academia din Roma: o "pastișă" zuccariană în maniera lui Rafael?, "Artibus et Historiae", , , pp - ZANARDI B ZANARDI, Bellori, Maratti, Bottari și Crespi la restaurare Modele antice și practică de lucru în Şantierul lui Rafael de la Farnesina, "Proceedings of the Accademia Nazionale dei Lincei Clasa de stiinte morală, istorică și filologică Conturi", s , , XVIII, , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte / ABSTRACT Contribuția analizează Scrisoarea responsiva privind repararea meselor sau a țesăturilor uzate ale lui Francesco Susinno din punct de vedere al conținuturilor și lexicului, evidențiind implicațiile acestuia teoretic şi legătura strânsă cu dezbaterea privind restaurarea timpului animată de cunoscători şi colecționari Susinno, care recuperează cu pricepere o mare parte din literatura de specialitate pe această temă, demonstrează o bună competență practică în ea, dar mai presus de toate apare clar desfășurate în favoarea intervențiilor de restaurare, demonstrând accente polemice și rechemare teme ideologice ale epocii Contrareformei Această contribuție analizează Scrisoarea responsiva sopra l'accomodare le mese sau cârpe uzate de Francesco Susinno, subliniind implicațiile sale teoretice și conexiunile cu dezbaterea pe restaurarea animată de cunoscători și colecționari Susinno citează cu înțelepciune literatură pe această temă și demonstrează o bună competență practică, dar mai ales el apare categoric în favoarea intervenţiilor de restaurare, demonstrând accente polemice şi referindu-se la teme ideologice ale epocii Contrareformei ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FONDAZIONE MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX CARMELO OCCHIPINTI Editorial p PETER TRIPHON Notă preliminară Cuvinte frumoase p FRANCESCO GRISOLIA Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic p SIMONETTA PROSPERI VALENTI RODINÒ Arabescurile părintelui Resta p MARIA BELTRAMINI Arabesc înainte și după părintele Resta p CARLOTTA BROVADAN Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta p MARIA GIULIA CERVELLI Notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta și în literatura artistică a secolului al XVII-lea p CARMELO OCCHIPINTI Manierist, manierat, manierat în scrisul părintelui Resta și al adepților săi contemporanii p ELIANA NUN "Șarpele" în scrierile părintelui Resta p CAMILLA COLZANI Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi p nouăzeci și doi BARBARA AUGUST Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului p CRISTINA CONTI Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio p CARMELO OCCHIPINTI Maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea e în scrierile părintelui Resta p MARIA PINK PIZZONI "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta p VICTORIA ROMANILOR "Lelio a folosit admirabil aceste pliuri, dar mai mult fără deosebire de Correggio" Pliuri și pânze în reflexele de părintele Sebastiano Resta p DAMIANO DE FASOLE Însemnări despre noțiunea de pată în scrierile părintelui Resta p DARIO BECCARINI "Țara era atât de dulce, încât săteanul lui Raffaele a trecut" Sebastiano Resta și peisajul p EMANUELA MARINO Părintele Resta și pitorescul Note despre utilizarea termenului în literatura de artă între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea p VALENTINA BALZAROTTI Părintele Resta și primatul de pe valea Po a prescurtării p CLAUDIO CASTELLETTI Quadratura: note de istoriografie și lexicografie artistică din Renaștere părintelui Sebastiano Resta p SERENA QUAGLIAROLI Plastician, plastifiant Însemnări despre arta modelării după părintele Resta p JULIA SPOLTORE "Fermitatea" după părintele Sebastiano Resta între maniera modernă iar cea antică p PIEZZUTE LUCA Replica si copie in Parintele Sebastiano Resta Un desen din Buna Vestire de Guido Reni în Ascoli Piceno p CARMELO OCCHIPINTI Pictori "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, înainte şi după părintele Resta p Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / MANIERISTI, MANIERI, MANIERI ÎN SCRIEREA PĂRINTEI RĂMÂNE ŞI OAMENILOR SĂU CONTEMPOAN Cuvântul manierist a intrat în uzul comun al scriitorilor de artă doar în cei din urmă al XVIII-lea și mai ales în Franța, în scrierile lui Pierre-Jean Mariette (care a folosit pe scară largă maniériste pentru a se referi la diferiți pictori, în unele cazuri și la sculptori, majoritatea care au trăit în cinci sute ); apoi în Italia, în scrierile lui Francesco Algarotti , ale lui Anton Maria Zanetti și ale Luigi Lanzi Dar abia în secolul al XIX-lea cuvântul a fost acceptat în dicționarele noastre, pentru exemplu în Tommaseo-Bellini ( ), unde se semnalează un sens puternic devaluativ ; apoi în Vocabolario degli Accademici della Crusca, într-unul din ultimele volume ale "a cincea impresie" ( ), unde valoarea negativă a manieristului părea să înceapă attenuarsi (la scurt timp după aceea, de fapt, în plin climat al avangardelor istorice, o opera a numeroși savanți non-italiani, renașterea istoriografică modernă a așa-numitului manierism) De exemplu, "grand maniériste" a fost Cherubino Alberti (MARIETTE/DE CHENNEVIÈRES-DE MONTAIGLON - , I, p , citat și discutat în OCCHIPINTI , p ); "manierist" a fost Hans von Aachen (MARIETTE/DE CHENNEVIÈRES-DE MONTAIGLON - , I, p , citat și discuție în OCCHIPINTI , p ); "peintre maniériste" a fost Marco Vicentino, ca un imitator al manierelor tatălui său Andrea (OCCHIPINTI , p ); "sculpteur maniériste" a fost Adriano Fiammingo (MARIETTE/DE CHENNEVIÈRES-DE MONTAIGLON - , VI, pp - , citat și discutat în OCCHIPINTI , p ) A avea prea multe a imitat modurile disprețuitoare ale lui Bernini, Honoré Pelle a fost acuzat de "maniérisme romaine" (MARIETTE/DE CHENNEVIÈRES-DE MONTAIGLON - , V, p , citată și discutată în OCCHIPINTI , p ) Era echivalent cu maniériste, dar cu o conotație negativă mai accentuată, manierée, folosită de exemplu pentru lo stilul "tourmenté et manierée" al Școlii din Fontainebleau (MARIETTE/DE CHENNEVIÈRES-DE MONTAIGLON - , V, p ; OCCHIPINTI , pp - , și Anexa relativă, XX , Despre "manieriști") Pe cel mai vechi atestare a "maniériste" în istoriografia artistică franceză, datorată lui Roland Fréart de Chambray ( ), cf infra În Eseul său despre pictură ( ), Francesco Algarotti ajunsese să-i numească pe imitatorii mult depreciați "manierişti" de Caravaggio Vezi OCCHIPINTI , pp - și passim, și Anexă relativă, XI , pp - În cărțile sale Despre pictura venețiană, Zanetti vorbea despre "secta blamabilă a manieriştilor" (ZANETTI , p ), de "libertatea lor vicioasă" (ivi, p ), de "practicile lor condamnate" (ivi, p ), de "ideile lor servile" "prea liber și neelegant" (ivi, p ), referindu-se mereu la pictori atribuibili tradiției tosco-romane După cum se indică în VOCABULARIO DEGLI ACCADEMIC DELLA CRUSCA - , IX, ad vocem, Cuvântul manierism a revenit deja de mai multe ori în istoria picturală a abatelui Lanzi: "În schimb, metoda modernă bazată pe "mecanism", despre "ieșirea din practică", "ceea ce este avantajos artistului, care își înmulțește astfel câștigurile, este la fel de dăunătoare artei, care în acest fel se ciocnește neapărat de manierism, sau este o alterare a adevărului" (LANZI - , I, p ; vezi frumosul comentariu din CASTELNUOVO-GINZBURG , p ); "Puțini [pictorii] au merit la culoare, mulți la desen: puțini sunt complet imuni de manierismul deja descris" (LANZI - , I, p , ) Dar lui Mariette îi datorăm faptul că a folosit substantivul pentru prima dată manierisme Vezi nota anterioară TB, la rubrica Manierist: "Artist, mai ales în artele frumuseții vizibile, care greșește în manierism pentru prea mult se manifestă pentru a tăia un mod de lucru, chiar și acolo unde natura ar dori varietate Tot de la artist ar fi foarte manierat; dar manieristul este întotdeauna persoana, manieristul poate fi calea, executarea unei astfel de lucrări sau parte din asta Și vocea are și un sens literal și în afara lucrurilor de artă, având și arta stilului, i manierismele lui prea mult Salvin identitate perfectă pitt Roll Freart p (Gh ): "Giuseppini, Lanfranchi și alții asemănătoare manieriştilor" Unii chiar îl fac manierism abstract; inutil: iar Maniera este deja prea mult" (pe atestare, raportată aici, de Roland Fréart de Chambray, cf mai jos, nota ) Vezi aceleasi afirmatii raportat în GDLI, IX, ad vocem "Termenul artelor designului Artist care lucrează într-un fel, adică prin practică și artificii, fără a se studia pe sine a imita natura" (VOCABULARIO DEGLI ACCADEMICI DELLA CRUSCA - , IX, sub rubrica Manierist), unde, printre alte atestări, o remarcăm pe cea a lui Luigi Lanzi: "I-a succedat [Rafael] Giulio Romano și a lui; iar urmat de Zuccari si Manieristii din acea vreme; până când pictura de Baroccio, și de Baglioni și alții a fost pus înapoi pe o cale mai bună" (LANZI - , I, p ) Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / Dar, printre cele mai vechi utilizări ale manieristului, suntem acum capabili să ne documentăm manuscrisele părintelui oratorian Sebastiano Resta - pe notele sale de lucru, pe debordare note de subsol cu care obişnuia maniac să umple paginile cărţilor de istoria artei care au intrat și au ieșit din biblioteca lui - acele intenții de devalorizare nu sunt dezvăluite deloc că cuvântul ar ajunge să indice între secolele al XVIII-lea şi al XIX-lea Cine dintre specialiștii de astăzi și-a dobândit puțină familiaritate cu scrisul tatălui Resta știe bine câte neologisme în -ista pregătea, pe model de exemplu de naturalist (cuvânt care de ceva timp, cel puțin de la Microcosmosul picturii lui Francesco Scannelli, publicat în , a rulat cu referire la adepții lui Caravaggio, considerați imitatori ai "natura", ergo "naturaliști" ): ca și în cazul pictorului peisagist (sau artistului peisagist ), al portretistului și coloristului, termeni greu de atestat înaintea părintelui Resta şi toate destinate unei mari difuzări modern (gândiți-vă doar la importanța pe care și-ar fi luat-o, mai târziu, categoria de "colorişti" în scrierea lui Mariette şi apoi, cu atât mai mult, în critica lui Diderot, pentru non vorbim despre "coloristii" lui Baudelaire!) Ei bine, după părintele Resta, "manieriştii" erau acei maeştri care, lucrând în timpul conform secolului al XVI-lea, au putut să-și exprime propria personalitate stilistică prin instruirea, mai degrabă decât pe imitarea "naturii", pe "maniera" altor maeștri fără asta raţiunea merita să fie devalorizată prejudiciabil Într-adevăr, la fel de clar derivăm din nota introductivă la una dintre cărțile sale de desene, intitulată Senatori in Senato, il valoarea manieristului a fost definită tocmai în opoziție cu naturalist, dat fiind că "naturaliștii", Caravaggio și adepții săi au propus, spre deosebire de manieriști, cel foarte exact restituirea adevărului: "Caravaggio, în calitate de conducător al naturaliștilor, a fost antagonistul cavalerului Giuseppe capul manieriştilor, pe care totuşi îl mai avea cu Annibale Carracci" (cuvinte care, mai mult, ele dezvăluie viziunea istorică lucidă a părintelui Resta, în contrast îndrăzneț cu cel istoriografia belloriană ) Acum, având în vedere că Vasari s-a ocupat deja pe larg cu majoritatea pictorilor "manierişti", părintele Resta a avut sensibilitatea de a-şi reabilita lucrările în sens istoric, cu în special în ceea ce privește producția grafică, tocmai pe baza acelor valori pe care Percepția lui Vasari asupra "bătrâneții" își găsise temelie: valorile, adică ale "harului", de "viteză", de "sprezzatura", de "bună practică" Astfel, ca o introducere la o altă carte de desen, intitulată Parnaso de' Pittori, padre Resta a avut ideea de a readuce sub auspiciile muzei dansului, Terpsichore, "manierele" Salt neoteric și pur practic": în acest fel, cred că nu a făcut altceva decât dezvolta un indiciu sugerat de Carta del navegar pitoresco a lui Marco Boschini care, în unele dintre cele mai memorabile versuri ale sale, apreciase foarte mult gândurile elegante ipostaze foarte nefireşti de "dansatoare" ale figurilor lui Parmigianino, "mai graţioase decât un dansator" ! Pentru o examinare a cuvântului naturalist din scrierile părintelui Resta, vă trimit la articolul meu publicat pe aceeași numărul de "Studii de Memofonte" Despre istoria termenului de peisaj, din care am putut urmări, într-o scrisoare din corespondența diplomatică a ambasadorii este la curtea Fontainebleau datat , o atestare mai veche decât cea indicată deja de Gianfranco Folena într-o celebră epistolă a lui Tiziano Vecellio adresată lui Filip al II-lea de Habsburg în , referire la OCHI b Vezi FOLENA , pp - , în special p Citatul este preluat din manuscrisul, păstrat la Londra, British Library, Lansdowne , cartea d (Senators în Senat Arena Amfiteatrului Pictural al acestor două secole De la Pellegrino Tibaldi până aici Gladiatori moderni la Arena al Amfiteatrului Pictural), n Îi mulțumesc lui Francesco Grisolia că mi-a pus la dispoziție foaia matricolă, care va fi publicat în curând Pentru un comentariu asupra cuvintelor folosite aici de părintele Resta, vă trimit la articolul care, în cadrul acestuia număr de "Studii de Memofonte", am consacrat examenului de naturalist A se vedea prefața părții a treia a Vieților (VASARI/BETTARINI-BAROCCHI - , IV, p și urm , în text) a ediţiilor Torrentiniana şi Giuntina) Versurile referitoare la Parmigianino din Carta del navegar pitoresco (BOSCHINI , vânt V, p : "svelto e leggiadro more than a ballerin / agile, se pol dir, del vento al par") sunt citate de AFFÒ/MAGOSTINI-OCCHIPINTI , p , Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / Cert este că ideea unui desen "dansant" presupunea o concentrare în întregime pe valori expresiv al procedurii, al mișcării mâinii, al atingerii și al facerii, pe scurt "practică"; de aceea "manieriştii", nu întâmplător desenatori foarte prolifici, erau numiţi "pur practic" deoarece valoarea lor stă în întregime în "practic", sau în expresivitatea celui procedura formală, mai degrabă decât în corectitudinea desenului a figurilor și, prin urmare, în aderarea la "natura": într-adevăr, spre deosebire de "naturalişti", "manieriştii" cereau ca atenția admiratorilor lor sa concentrat pe stil, cu o atenție deosebită la activitatea grafică care, fără îndoială, între maeștrii caravagesci trezise mai puțin considerare Atât de mult încât în ochii tatălui rămâne modul de a desena "cele mai bune manieriste ale acea epocă" a evocat prețiozitatea formală sofisticată a epilli și carmina docta din epoca augustană: chiar reînviind grecismul ciceronian înalt cult, a crezut că îi înnobilează designeri care le defineau drept "neoterice"! Printre ei se numărau Lorenzo Sabatini, Raffaellino da Reggio, Vincenzo Campi, Taddeo Zuccari dar și "foarte perfect și foarte dulce Barocci, nu pentru a-l agrega la neoterici, ci pentru că era de atunci și păstra în sine puritatea celor mai venerabile maxime ale lui Correggio" O noțiune cu totul nouă, necunoscută scrisului lui Vasari era aceea de "puritatea stilurilor", da Rămâne folosit în raport cu maniera marilor maeștri care, în opera lor imitatori, părea într-un anume fel "contaminant" și, aș spune chiar, bastardizing Acum, așa noţiunea de "puritate" stilistică începuse probabil să circule deja la Roma spre mijloc al secolului al XVII-lea în raport cu interesele anticare pe care le cultivase Nicolas Poussin împărtășindu-le cu Alessandro Algardi și François Duquesnoy: ei, de fapt, aveau și-a imaginat să se poată întoarce la o idee de grecitate care nu a fost contaminată, de fapt, de Romanitatea ; astfel, tocmai din cauza prieteniei reciproce a lui Poussin, nu este de mirare că a vorbim pentru prima dată despre "puritatea" stilului (și despre "puritatea"), tot cu referire la pictura de Raphael au fost, aproape simultan, la Paris Roland Fréart de Chambray et al Roma Giovan Pietro Bellori (abia un secol mai târziu despre noțiunea de "puritate" a artei grecești Winckelmann şi-ar fi rotit cercetările istoriografice ) Dar deja în textele sale părintele Resta intenționase să vorbească despre "puritate" în sens stilistic Acum, este este foarte posibil ca oratoriul nostru să se refere la unele dintre ele, dezvoltându-le pe larg a acelor dezbateri care avuseseră deja loc la Roma, spre mijlocul secolului, tocmai în cercul de Poussin de la care mi se pare că ideea, deja expusă de Fréart de Chambray ( ), de în contrast cu pictorii pe care i-a definit ca "manierişti" - adică Cavalier d'Arpino și Lanfranco - pictorilor care, evident, după el, datorită "purității" lor necontaminate nu puteau fi manierişti: adică foarte clasicul Domenichino, divinul Guido Reni şi, care a trasat în ea aceeași noțiune de rapiditate folosită deja în Microcosmosul picturii al lui Francesco Scannelli ( ), cu referire la mișcările inimitabile ale figurilor pictorului Referire pe această temă la OCCHIPINTI , p , nota Pe ideea "manieriştilor" "neoterici" ar fi revenit de mai multe ori părintele Resta, în notele transcrise pe aceeaşi codul Lansdowne (cartea i) și în broșura pe care a publicat-o în , Indexul Parnasului pictorilor, al cărui util este citează următorul pasaj: "Din desfătarea pe care o dă trezirea spiritelor să sară, Tersichore se numește Citaristria, astfel la anotimpul manierelor sărituri ale neotericilor și declinul de la suprem științific la cel preponderent practic, cu permisiunea lui Apelles se aplică ea însăși Noi, pentru a nu slăbi această serie de planuri eroice ale noastre, vom oferi aici o mostră de câțiva câțiva, dar mai buni manieristi, în epoca cărora vom plasa perfectul și foarte dulce Barocci care în acele vremuri a păstrat în sine puritatea stilurilor venerabile, în special a lui Correggio" (RESTA , p ) Vezi mai sus Mărturiile lui Giovan Battista Passeri ne-au permis să ne concentrăm asupra întregii întrebări Vedea OCCHIPINTI a, pp și urm , la paragraful "Puritatea" între istoriografie și critica de artă vezi atunci PASSERI/CARNIVALI-PICA-OCCHIPINTI , p ; OCCHIPINTI , pp - , conform paginarii a ediției originale de referință OCCHIPINTI , p și passim Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / desigur, Poussin, noul Rafael francez Cert este că în Idée de Fréart Chambray urmărim cea mai veche atestare - într-adevăr complet izolată, folosind una o singură dată - de "manierist" Despre folosirea manierului și manierului: între părintele Resta, Scannelli, Passeri și Bellori Chiar și atributul manierat a ajuns să capete o valoare pozitivă dacă este folosit alternativă la manierist cu privire la desenele lui Taddeo Zuccari Care, de fapt, în ochii lui Părintele Resta părea a fi, dintre toți "manieriştii", cel mai "vrednic de prefectura din Tersicore", ca "cel mai mare și mai faimos dintre pictorii manierați, dar manierați" : unde notăm lămurire - "cu maniere, dar cu maniere"! - care a servit la distingerea sensului pozitiv din cel negativ, care este acum larg răspândit printre toți scriitorii contemporani (cum ar fi vor arăta citatele din secolul al XVII-lea adunate mai jos) Totuși, trebuie să observăm că și în scrisul tatălui rămâne adjectivul manier - spre deosebire de maniere - avea tendința de a lua conotații negative (nu altfel, de exemplu, cea din dicționarul toscan al artei desenului, tipărit în de Filippo Baldinucci, unde citim că cei "manierați" nu erau deloc de luat în seamă "tablouri bune"! ) "[ ] que pourra-t-on dire de l'aveuglement des peintres de notre temps qui lui préfèrent des Josephin, des Lanfranc, et d'autres semblables maniéristes, dont les ouvrages n'ayant que le faux éclat d'une je ne sais those nuoveauté que ceux d'aujourd'hui called une furie de dessin, et un franchise de pinceau, que l'ignorance des Adevăratele frumuseți și principii ale artei i-au făcut să admire, au avut și o reputație doar atâta timp cât aceasta a durat favoarea averii, încît nu-şi mai găsesc loc în cabinetele curioşilor, care sunt la fel de obosiți și înșelați" (FRÉART DE CHAMBRAY/LEMERLE-PAUWELS-STANIĆ , pp - ) Citatele sunt preluate din manuscrisul londonez, British Library, Lansdowne , cartea i, Parnaso de' Pittori, n , în GRISOLIA , p și Anexa A "Atunci, acest Marco din Siena în jurul anului , care a lucrat mult acolo, a avut principiile înalte în școală del Becafumi și alți sienezi, apoi la Roma sub conducerea lui Perino ajutându-l și Michel Angelo arătându-l că îl prețuia, stimandu-l toți cei care nu fuseseră dependenți de Raffaele, cu care s-a certat și de fapt vorbesc bine despre el acolo scriitori și, cu excepția faptului că era ceva mai manierat decât acest desen și era adesea inegal, el a făcut niște poze bune" (ms Lansdowne , cartea g); "Del Passarotto bun, dar manierat este un stilou grozav, dar oarecum afectat mai mult decât este necesar și mai mult ca un gravor decât un pictor Bartolomeo Passarotto a fost un elev al Pelegrino la fel ca Ercole Procaccino și Prospero Fontana și a fost tatăl și profesorul altor trei Passarotti, cum ar fi au deschis o școală celebră pe atunci în Italia Multe dintre desenele sale au fost văzute în cărțile Reginei Suediei sub numele de Michael Angelo Buonarota Sed distant aera lupinis' (ms Lansdowne , cartea l) "Din acest cuvânt radical, manieră, provine felul, care se spune despre acele lucrări în care meșterul, abătându-se foarte mult de la adevăr, totul se bazează pe propriul său mod de a face, atât în figurile umane, cât și în animale, în planuri, în țări și alte lucruri, care în acest caz pot părea ușor și sincer făcute, dar nu vor fi niciodată picturi, sculpturi și arhitecturi bune și nici nu vor avea între ele o întreagă varietate" (BALDINUCCI , p , la rubrica Modalitate); "Cert este că, dacă ar fi ales un mod oarecum mai puţin manierat de a desen ed făcând atât de mult efort pe frumoasele picturi italiene, se conformase ceva mai mult cu acest mod, în ambele facultăți, Goltzio ar trebui să-și ocupe în același timp locul printre primii și cei mai buni meșteri ai secolului său" (BALDINUCCI/BOREA , p ); "Și el însuși [Iacopo Callot] îmi spunea că Parisul observând marea uşurinţă pe care o avea în a desena figurine mici, însă cu o manieră şi foarte încruntat, ca unul care nu făcuse niciodată nimic din natură, nu înceta să-l convingă să deseneze mult și mult natural din ea" (ibid , p ) Valoarea negativă a lui "manerat" va fi accentuată, mai târziu, în scrierile lui Francesco Milizia: "[Michelangelo] a reușit (îmi cer scuze cu umilință tuturor idolatrilor săi) a reușit aspru, dur, extravagant, încărcat, mic, grosier și, ceea ce este mai observabil, bine manierat, în ceea ce figurile lui au în mod constant aceeași manieră și același caracter, astfel încât atunci când cineva este văzut este văzut toate" (F Milizia, De arta de a vedea în artele frumoase ale desenului, , citat în BAROCCHI , p ); "stilul lui [de Giambologna] este rapid, dar puțin manierat și afectează știința anatomică, în imitația lui Michelangelo (MILIȚIA , II, p ); "Francesco Villamena din Assisi n m elev al amintitului Agostino Carracci, este meschin și cuminte: are totuși niște farmece" (ibid , p ) Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / Ei bine, Părintele Resta folosea manierele pentru a se referi la mâna lui Giovanni de' Vecchi, pur mereu admirată în ciuda faptului că figurile ei s-au distanțat de "real" datorită certitudinilor disproporții vizibile; cu toate acestea a rezidit valoarea operelor pictorului biturgian totul în "practica" lui, sau mai degrabă în "moliciunea" trăsăturilor sale: "după părerea mea [Giovanni de' Vecchi] a avut o culoare bună pastosă, dar a fost mult inferior lui Taddeo în a o oferi proporțional cu membrii figurilor, făcând acum picioare scurte, când lungi, când dăruind lăţime disproporţionată a coapselor, era şi mai manier, mai departe de adevăr [ ]" da consideră totuşi, pentru a da un alt exemplu, această referire la Hendrick Goltzius: că "când venea din Olanda era foarte manierat", dar "s-a corectat oarecum și i-am văzut desenele care păreau să fie din Perino și Parmiggiano" Acum, sensul negativ al cuvântului manier ajunsese să se clarifice în mod covârșitor pagini din Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni de Giovan Pietro Bellori, în special în biografia lui Annibale Carracci ( ) Unde, de fapt, îi găsim pe toți acei pictori condamnați care a venit după moartea lui Rafael și după Sacrul Romei, față de care însă, Părintele Resta își îndrepta interesele spre studiu și colecționare: acești pictori - pt cita propriile cuvinte ale lui Bellori care au fost menite să influențeze enorm evoluțiile istoriografia artistică ulterioară între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea - "abandonând studiul naturii, au stricat arta cu maniera, sau vrem să spunem idee fantastică, bazată pe practică și nu la imitaţie Acest viciu distructiv al picturii a început să germineze mai întâi profesori de strigăt onorabil, și a prins rădăcini în școlile care au urmat: valuri nu este credibil a spuneți cum au degenerat nu numai de la Rafaelle, ci de la alții care în felul acesta au dat începutul" Dar atenție: în ceea ce privește o astfel de "degenerare", adică presupusa deteriorare calitativă produsă în pictura celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea, mi se pare că chiar și textul lui Bellori presupune însăși ideea unui fel de "contaminare" a unuia "puritate" anterioară, aceeași idee, adică care, așa cum am sugerat mai sus, trebuia să devină foarte central, între Roma şi Paris, în contextul poussinian Într-adevăr, chiar înainte de Bellori - și chiar mai fără milă decât el - fusese Francesco Scannelli pentru a condamna "gustul stricat și imperfect" al multor imitatori de Michelangelo ca Orazio Samacchini, Prospero Fontana și Lorenzo Sabatini, reținut nemeritând să fie readuși la o adevărată "școală" : acești pictori, potrivit celor Microcosmos al picturii, ei s-au dovedit a fi "nu prea uniformi cu adevărata naturalețe", ca "înzestrați de o manieră atât de hotărâtă practică și hiperbolică în întregime conformă cu gustul lui Vasari" ; cel Michelangelo însuși a lucrat, potrivit lui Scannelli, împotriva valorilor "moderității, ușurință, și grație", precum și împotriva valorii de "sprezzatura [ ] care cu totul în sine conține în mod eminamente întreaga artă, dar ascunde artificiul propriu-zis într-un mod care arată fiind toate cu o ușurință înnăscută, aproape fără să se gândească la asta" OBSERVAȚII RUȘITĂȚILOR TAtălui , p În aceasta, p De comparat cu Baldinucci care, în privința lui Goltzius, spusese și "manerat" (cf mai sus, nota ) BELLORI , pp - Vezi mai sus Faptul este că istoricul roman se referise în mod explicit la scrierile lui Giovan Battista Agucchi care, de fapt, la acea vreme se putea compara familiar cu Annibale și cu Domenichino, atrăgând multe dintre convingerile lor istorice din propria voce, până în punctul de a detecta anumite efecte "artificial", adică abia natural, care după el aparținea școlii picturale toscane: "Toscanii sunt fost autori de o manieră diferită de cele menționate deja, pentru că dă ceva de minut și de sârguincios și descoperă multe l'artificio" (Tratat de pictură de Monseniorul Agucchi, întocmit în jurul anului , dar tipărit fragmentar abia în , reprodus din MAHON , pp - , - , este citată aici de GINZBURG , p ) SCANELLI/MONACA-OCCHIPINTI , p (după paginarea princepsului) În aceasta, p În aceasta, p Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / Desigur, printre adepții marii școli Carracci, toate aceste păreri sunt adevărate în mod deliberat anti-Vasarian, erau destul de răspândite: Scannelli trebuia de fapt să le obțină, așa cum este posibil de crezut, direct din învățăturile profesorului său Guido Reni, ale cărui vieți voce o găsim de mai multe ori înregistrată pe paginile Microcosmosului picturii Din la rândul său, Guido Reni s-a inspirat neapărat de idei aprig anti-vasariane pe care însuși Annibale Carracci îl exprimase, cine știe de câte ori, în prezența ai lui elevii De fapt și Giovan Battista Passeri, care înainte de a se dedica compoziției sale biografiile artistice fuseseră un elev direct al lui Domenichino, el avea o noțiune clară despre una "decadența" picturii și sculpturii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea pe care termenul de manierist - într-adevăr niciodată folosit de el - în general ar fi ajuns să indice În proemia lui News, care a fost exclusă din ediția lui Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat în Roma, moartă din până în - tipărită numai la inițiativa lui Giovanni Ludovico Bianconi în -, a vorbit despre "abuzul foarte pernicios al unui mod răutăcios", provocat din "neglijența vremurilor [care] atât de neglijat bunele discipline care erau deja vizibile precipită toate sublimitățile și slăbește cele mai spirituale vioiciuni ale sinelui în artă" Al doilea Vrăbiile, artiștii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea s-au îndepărtat atât de mult de natură, pentru a se face imitatori ai "manierii" maeștrilor, până în punctul în care căile lor puteau fi spuse "cu manieră", într-un sens puternic derogatoriu: "a urmat acest mod murdar și manierat să opereze până la vremea lui Clement al optulea", până când a voit Dumnezeu - cuvintele sunt întotdeauna de Passeri - că artele vor renaște grație gloriosului "Triumvirat al Carraci" care "a făcut treptat pictura să reînvie la cunoașterea pierdutului ei aspectul" În comparație cu "Triumvirii", în cele din urmă, părintele Resta i-a întors și el un rol "Senat", adică manieriştilor, în marele teatru al istoriei, în "arena amfiteatrului pictural" După Scannelli și după Passeri, ar fi fost rândul lui Carlo Cesare Malvasia să se alinieze apărarea "Lombarzilor" împotriva Michelangeloștilor și împotriva imitatorilor lui Rafael plasându-se, astfel, pe aceeași linie de tradiție a carracismului bolognez de care depindese Scannelli, în Felsina Pittrice ( ), Malvasia a început să deprecieze - fără să folosească vreodată cuvânt manierist, nici de manierat, ci numai de manierist - tabloul care a fost produs în Roma după "lipsa lui Michelangelo și Raffaelle", plângându-se în special că "prăbușire notabilă în Școala de la Roma, lăsând în urmă arhitecții din secolul următor, care a început sub Grigore al XV-lea, adus de un geniu nu prea iubitor de studiu și de oboseală, nu numai într-un anumit mod himeric, ci și slab la culoare și spălat, ca în lucrari in Sala Regia si altele asemenea" SCRIERIILE CARRACCISULUI VBIBII/HESS , p Ibid Passeri va folosi din nou expresia "triumvirat nobil" în biografia lui Albani (PASSERI/CARNEVALI-PICA-OCCHIPINTI , p , după paginarea ediției originale a referinţă) Pentru a-mi face o idee despre ce a vrut să spună Passeri folosind termeni atât de ascuțiți despre papalitatea lui Clement al VIII-lea, este de ajuns să răsfoiești Viețile lui Baglione - din care și-a propus să continue -, unde sub acel papalitatea a inclus artiști foarte diferiți, de la Pellegrino da Bologna la Santi di Tito, de la Iacopino del Conte la Giovanni Battista și Giacomo della Porta, toți aparținând unei epoci care era inexorabil de aproape aproape chiar în pragul noului secol Părintele Resta a aderat la o periodizare asemănătoare: "Maniera introdus în secțiunea acestor pontificate a durat și după ele, de aceea sunt incluse și desene în acest tom a Cavalierului Giuseppe, care a trăit până la aproape întregul pontificat al lui Urban al VIII-lea, și a școlii sale care a ajuns până la zilele noastre, dar din moment ce ceea ce lâncea de văzut este restaurat pentru Caracci și școala lui, care au murit la scurt timp după Clement al VIII-lea, de aceea din aceste pontificate a fost numit un secol, iar din următorul altul" (ms Lansdowne , cartea l) Despre utilizarea lui manoroso la scriitorii de artă din secolul al XVII-lea, cf infra MALVASIA , II, p Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / Reabilitarea "manieriştilor": între părintele Resta, stareţul Titi şi Giovan Battista Passeri Pe scurt, iese și mai mult în evidență, în fața panorama istoriografiei artei pe care o am Tocmai am încercat să contur, rolul pe care îl juca atunci părintele Resta care de fapt, în timp ce de la Roma era ocupat cu o piață înfloritoare de desene, a învățat de a deschide o perspectivă precisă a investigaţiei istorice faţă de "manierişti", de altfel respectuos cu dictatele lui Vasari Acum, pentru a împărtăși o astfel de perspectivă cu oratorul nostru, atât de îndrăzneț contrar tendințelor dominante ale istoriografiei contemporane, au fost - probabil datorită prezenței lor comune romane - Filippo Titi și Luigi Scaramuccia, dar și, în anumite privințe, Giovan Battista Passeri (al cărui fiu l-a avut Giuseppe strâns cu rămâne o puternică prietenie) Studiul lui Titi despre pictură, sculptură și arhitectură în bisericile din Roma a fost primul odată tipărită în , la timp pentru a se putea oferi pelerinilor din Anul Sfânt ca ghid istorico-artistic al orasului modern De fapt, acolo nu s-a întâlnit nici cel mai mic afirmare devalorizantă a lucrărilor care apăreau "manerate": într-adevăr, acei artiști secolul care, în opinia lui Bellori, căzuse în defectul "manierei" de a avea susținute "pe practică și nu pe imitație" erau foarte apreciate acolo, proporțional cu rezultatele respective ale măreției ornamentale, ale ușurinței decoroase și "francheței", precum și adecvate datorită "recunoașterii" modului lor Astfel, de fapt, starețul Titi a observat a despre Raffaellino da Reggio, ale cărui intervenții în Santa Caterina dei Funari, în comparație cu "maniera viguroasă" a lui Federico Zuccari în interiorul capelei Ruiz, "se recunosc în manieră" : o notaţie importantă, aceasta din urmă, pentru că se referă profund la calitate viziune subiectivă asupra unui stil care, în esență, a fost rezultatul unei interiorizări profunde, ca să spunem așa, de Michelangelo și împreună de Rafael În cele din urmă, călcând pe urmele lui Vasari - nu spre deosebire de cum procedaseră Părintele Resta și, înaintea lui, Baglione - starețul Titi au avut grijă să arate cititorilor proprii ghidează unele dintre textele majuscule ale "manierei" În interiorul Oratoriului San Giovanni Decollato, frescele lui Iacopino del Conte erau apreciate pentru "desenul lor bun şi ten vag", în comparație cu ceea ce Francesco crease în același loc Salviati, Battista Franco și Pirro Ligorio În interiorul Oratorio del Gonfalone lucrarea lui Raffaellino din Reggio, "când Iisus a fost condus la Caifa, cu diferite figuri", merita să fi lăudat - mereu în conformitate cu părintele Resta - ca "pictură de o manieră mare și cu adevărat cea cea mai frumoasă lucrare pe care am făcut-o vreodată", în comparație cu "Învierea Mântuitorului, istorie mare, copios și foarte bizar, [ ] pictat în frescă și completat sincer de Marco da Siena" În interiorul bisericii San Silvestro al Quirinale Maturino, Polidoro da Caravaggio si Venusti În interiorul San Marcello al Corso, Francesco Salviati, Perino del Vaga, Daniele da Volterra, Taddeo și Federico Zuccari (în special "doi heruvimi îmbrățișați un sfeșnic" de mâna lui Perino, care "sunt cu adevărat foarte vioi în carne și oase și această lucrare a fost din Chiar și complet terminat pentru multe impedimente de îmbolnăviri și alte accidente, fiind în aceea când a avut loc jefuirea Romei"; ca să nu mai vorbim de foarte apreciatul Daniele da Volterra e Pellegrino Tibaldi care lucrase la "desene animate de Perino del Vaga mai sus-zise" ) Ei bine, în timp ce Bellori deplorase munca "practică" a acelorași maeștri de la care, însă, părintele Resta a început să adune volume întregi de desene (atât de mult încât a intitulat unul către așa-numitul "Secolo prattico" ), starețul Titi, la rândul său, a exprimat cea mai mare laudă în TITI , p În aceasta, pp - În aceasta, p În aceasta, p În aceasta, pp - GRISOLIA , pp și următoarele Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / se referă la "buna practică" care distinsese cele de-a doua decoraţii Cinci sute Expresia "bună practică", așadar, revine de nenumărate ori în studiul său de pictură: de exemplu în ceea ce privește Muziano , Niccolò Circignani , Cavalier Roncalli , de Cesare Nebbia şi Baldassarre Croce În multe cazuri, este adevărat, starețul Titi a dedus numere întregi locuțiuni direct din Viețile lui Baglione - făcându-le întotdeauna o lectură orientată după interesele pro-vasariane ale părintelui Resta: de pildă când a spus despre "mare e bună practică" (folosind cuvinte care se repetă în mod diferit, de exemplu despre Giovanni de' Vecchi) ; sau când a spus despre "maniera mare" (expresie atestată în Baglione pana la treisprezece ori, in staretul Titi pana la sase) O altă demonstrație de apropiere, probabil chiar reciprocă influența, între starețul Titi și părintele Resta - care, de altfel, știm bine, era foarte răspândită folosirea ghidului roman din și edițiile ulterioare - observăm cum ambele autorii au folosit noțiunea de franchețe în scrierile lor: un termen non-vasarien , destul de recurent deja în Baglione , redat ulterior de Roland Fréart de Chambray, în deja Pomenită în capela Mattei din Aracoeli (cf TITI , p ) Menționat pentru frescele din Santo Stefano Rotondo unde au fost introduse orașele Matteo da Siena (cf ibid , p , care depinde de BAGLIONE , p ), precum și pentru decorațiile Santa Maria sopra Minerva (cf TITI , p , care depinde întotdeauna de BAGLIONE , p ) Menționat pentru lucrările din Sant'Andrea della Valle (cf TITI , p ) Dintre care s-a apreciat respectiva "periea practică" (ivi, p ) "cu mare și bună practică încheiată" (ivi, p , și BAGLIONE , p ) Doar atât, în numele unui puternic continuitate între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, "buna practică" a servit și la conotarea anumitor maeștri ai celui mai târziu generație: ca și în cazul lui Cavalier d'Arpino însuși, luând în considerare frescele sale din Lateran (cf TITI , p ); sau al artistului florentin de dovleac Giovanni Balducci cunoscut sub numele de il Cosci ( - ), un harnic în biserica San Giovanni Decollato (Baglione îi apreciase deja "diligența și buna practică", pentru care vezi acolo, p și BAGLIONE , p ), până la Giovanni Battista Speranza pe care l-am apreciat, în Santa Caterina a Magnanapoli, "bun gust și practică" (TITI , p ) Uneori Titi aprecia "binele practica" a meșterilor de altă cultură: ca în cazul unui artist cu înclinație naturalistă, deși provenind din un antrenament în întregime din secolul al XVI-lea, care a fost Bartolomeo Cavarozzi, despre care Studioul de Pictură a semnalat retablou pierdut al lui Sant'Andrea della Valle, cu o "colorare foarte vagă și bună practică" (ibid , p , care depinde de BAGLIONE , p : "Foarte vag și făcut cu bună practică"); sau ca în cazul lui Domenico Cresti cunoscut sub numele de Passignano, a cărui "mare sârguinţă şi bună practica" tot în Sant'Andrea della Valle (TITI , p , care depinde de BAGLIONE , p ) Se găsește în atelierul de pictură a lui Durante Alberti din Chiesa Nuova (TITI , p , care depinde de BAGLIONE , p ), de Raffaellino da Reggio în Oratorio del Gonfalone (TITI , p , care depinde de BAGLIONE , p ), de Federico Zuccari în San Lorenzo in Damaso (TITI , p , din BAGLIONE , p ) și în Sant'Eustachio (TITI , p , din BAGLIONE , p : "cu design, mare manieră și colorare foarte frumoase") Dar trebuie să observăm cum a fost folosită și expresia "maniera mare" în fața retabloului pierdut de Annibale Carracci în San Gregorio al Celio (TITI , p ): evident, în spre deosebire de Bellori, starețul Titi a văzut o continuitate puternică - mai degrabă decât o pauză istorică - între reforma Carracci și marea decorație din secolul al XVI-lea, în numele valorilor tradiționale ale măreției ornamental; de fapt, chiar și "manierea mărețească" a lui Guido Reni în capela Paolina din Moș Crăciun a fost apreciabilă Maria Maggiore a cărei splendoare era, desigur, în acord cu tradiția secolului al XVI-lea (ivi, p ) În scurt, după "mare manieră" stareţului Titi, spre deosebire de Vasari, se referea la producţia somptuoasă, magnifică decorativ din a doua jumătate a secolului al XVI-lea (la care, poate, doar Caravaggio dorise să se opună); de fapt este Baglione însuși părea că preferă folosirea "marilor maniere" pentru a se referi la pictorii Sixtini (deși atunci, complet de înțeles, el considera pe Matteo da Lecce, Giovanni de' Vecchi niște artiști de "mare manieră", precum și, în anumite lucruri ale lor, Orazio Borgianni și Pier Francesco Morazzone, pentru care vezi BAGLIONE , respectiv pp , , , ) Adjectivul franc nici măcar nu apare în Viețile lui Vasari Baglione a folosit noțiunea de sinceritate pentru a se referi la artiști foarte diferiți, de exemplu în ceea ce privește "franchețe și agilitate" de Marco da Faenza (BAGLIONE , p ), sau cu privire la Raffaellino da Reggio (ivi, p ), de Giovanni Battista della Marca (ibid, p : "marea franchețe a picturii cu ușurință"), de Vespasiano Strada (ivi, p : "cu sinceritate și bună practică"), dar și de Palma il Giovane (ivi, p : "bună manieră și francheţe"), de Antiveduto Gramatica (ivi, p : "cu mare francheţe şi într-o manieră bună") şi de Pietro Bernini (ivi, p : "cu toată sinceritatea a mânuit marmura") Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / citată pe Idée ( ), drept "franchise de pinceau" , deci larg folosită de părintele Resta pentru a face referire la viteza executivă a pictorilor de diferite culturi, dar nu neapărat secolul al XVI-lea Cert este că pentru Titi "franchețea" execuției părea a fi una dintre calitățile face "practica" manieriştilor În acest sens l-a lăudat, încă o dată, pe Muziano, pentru "marea franchețe" a picturii sale în frescă din Santa Caterina della Rota , într-un mod deosebit pentru acel peisaj în care "noaptea" era falsă: aș vrea să observ cum treaba a cuvântului sinceritate este aici în întregime analog cu ceea ce fusese făcut de marchiz Vincenzo Giustiniani în celebra sa scrisoare despre genurile picturale, unde este pictura satului găsit deosebit de apreciat tocmai în considerarea efectelor plăcute ale randamentului, constând tocmai în francheţea manierelor rapide, în execuţia "petănată", pe scurt în pictura "atingerea" Acum, exprimând aceeași evaluare despre calitatea "pătată" a unei vederi a ţară, executată în viteza tipică frescei, Titi a zăbovit în San Silvestro al Quirinale în fața senzaționalelor "două istorii ale Sfintei Maria Maddalena, în care zeii pătați sunt țări făcute cu multă grație, [ ] colorate de Polidoro și Maturino da Caravaggio, care a lucrat cu adevărat țările cu pete de copaci și a făcut mai bine decât orice pictor" : noțiunea în special tehnica "petei" - "li macchiati dei countries" - se referă la o procedură despre care încă nu se menționează nici în Baglione derivat din modul de vorbesc despre pictori (acest sens specific de "pătă" a devenit curând obișnuit pentru exemplu în textele unui mare cunoscător de desene precum Filippo Baldinucci, în care de fapt "franchețea" părea semnificativ legată, tocmai pe aceeași linie de tradiție a marchiz Giustiniani, la notiunea de pata ) Într-un alt sens, "modul frumos și franchețea grande" a Cavalierului d'Arpino din San Lorenzo in Damaso, datorită abilităţii extraordinare A se vedea mai sus, nota Pentru părintele Resta, noțiunea de sinceritate era valabilă în sens "executiv" în ceea ce privește stilul grafic al lui Agostino Carracci ("Agostino [Carracci] a luat sinceritatea liniei de la Passerotti, ușurința de foc de la Fontana, sub care a fost trimis de Lodovico la aurar, care, văzându-i adâncimea, l-a tras la sine pe calea pictor, este îngropat în particulele Catedralei din Parma" (acest pasaj din Felsina vindicata contra Vasarium, databilă în jurul anilor - , poate fi găsită în DILETTANTI DEL DISEGNO , p ) TITI , p Ibid "Vincenzo Giustiniani domnului Teodoro Amideni" (aproximativ - ): "[ ] Al șaptelea, știind să găsești ceva mare, ca o fațadă, un antic, sau o țară apropiată sau îndepărtată; care se face în două moduri, unul fără sârguință a face lucruri minuscule, dar cu lovituri, sau în confuzie, ca petele, totuși cu bună pricepere de pictură întemeiată, sau cu franchețe în exprimarea tuturor; în care se pot vedea sate de Titian, de Raffaele, de Caracci, de Guido, ed altele asemănătoare" (în BOTTARI-TICOZZI - , VI, p ) Despre cuvântul macchia, vă trimit la articolul lui Damiano Delle Fave în același număr de "Studii despre Memofonte" TITI , p Este într-adevăr o trezire a lui Vasari Vezi VASARI/BETTARINI-BAROCCHI - , IV, p Pe de altă parte, Baglione folosește o expresie foarte diferită a "portretelor spot": "Sub pontificatul Paul al V-lea a trăit și Lodovico Lione Padovano, care a fost un om ilustru în vremea lui și făcând portrete ale ceara, mai ales in pata, asa numita pentru ca sunt facute doar cu a vedea subiectul o singura data, si ca sa spunem asa, în treacăt, a fost foarte celebru în aceasta" (BAGLIONE , p ) În textele lui Baldinucci noțiunea de franchețe era legată de pictura "petei": "Această regulă universală a mai mare sau mai puțină franchețe în lucru are loc încă în lucrurile colorate; dar cu această diferență, că unde este cunoscut în desene, și modul de colorare și purtare a stiloului, sau stilul presupusului maestru și corectarea desenului, se pare că toate dificultățile s-au încheiat În Picturi nu este cazul, deoarece observarea de acea îndrăzneală magistrală este căutată nu numai în sinceritatea și siguranța împrejurimilor, ci și în amestecul culorilor, în aplicarea nuanțelor, în retușuri, în retușuri, în colorare și mult mai mult în anumite traze, despre care am spune disprețuite, și aproape aruncate la întâmplare, în special în draperii, care văzute de la o distanţă cuvenită relevă în a în același timp este intenția pictorului și o imitație minunată a adevărului; care în exemplare rare da vezi, dacă nu este vreo atingere a stăpânului" (BALDINUCCI , p - ) Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / proiectarea și compoziția unuia dintre cei mai autoriți moștenitori ai tradiției secolului al XVI-lea, cum ar fi de fapt Giuseppe Cesari era reputat, de către toți considerat până acum ultimul dintre "manieriști" Despre utilizarea lui manoroso în literatura de artă a secolului al XVII-lea: între Passeri, Bellori și Scannelli Între timp, adjectivul a început să circule printre scriitorii de artă din a doua jumătate a secolului al XVII-lea manierat, derivat tot din "maniera" dar sortit, aproape imediat, să cadă în desuetudine (în ceea ce privește, cel puțin, sensul său specific istorico-figurativ) Niciodată folosită de părintele Resta, se găsește în scrierile lui Scannelli, Scaramuccia, de Passeri, de Malvasia, unde a căpătat sensuri destul de diferite Cu intenții care nu erau neapărat devaluative, Scannelli a folosit de fapt manieroso a despre Lorenzo Lotto ("foarte manier și suficient [ ], niciodată întotdeauna demn de laudă" ), sau de Andrea Schiavone ("subiect manierat și rar" ), pentru a-i extinde utilizarea până la chiar la Spagnoletto (oricât de "slab în practică și invenție" ) Pe de altă parte, perugianul Luigi Scaramuccia l-a lăudat pe Lactantius ca fiind "cu manieră" Gambara (pentru "capriciile și fanteziile sale ciudate exprimate într-un mod nonșalant [ ] și toate pt diversitatea și extravaganța foarte încântătoare și cu manieră reduse la perfecțiune" ), as de asemenea, Morazzone (pentru "stilul manierat și promptitudinea pensulei" a picturilor sale, da au văzut în castelul Rivoli ) Evident, autorul Finezze de' pensule italiene știa se îndepărtează de acea linie a tradiţiei Carracci din care a descins modernul larg răspândit discreditând "manieriştii", pentru a împărtăşi în schimb perspectiva istorică pro-vasariană a tatălui său Resta cu care, de altfel, a întreținut o prietenie de durată Referindu-ne, totuși, la anumite obiceiuri lexicale din secolul al XVII-lea care existau chiar în Roma destinat să fie complet pierdut, însuși Scaramuccia a ales să folosească adjectivul curios antic modern pentru a se referi, de fapt, la "timpul antic modern", adică epoca în care aceștia au funcționat aceiași artiști care veniseră după moartea lui Rafael (Perino del Vaga, Daniele da Volterra, Francesco Salviati, până la Cavalier d'Arpino) Cert este că acest dublu adjectiv, necunoscut lui Vasari, dar folosit deja de Pirro Ligorio în enciclopedia sa manuscrisă , TITI , p Dar ca și în scrierea părintelui Resta, Titi a folosit noțiunea de sinceritate nu doar ca să ne referim la valorile propriu-zis manieriste ale "bunei practici": atât de mult, cele ale "francheței și bunei starea Titi a vorbit si in fata unor pictori mai recenti, ca in cazul lui Pier Francesco Mola (decedat în ), despre picturile sale care puteau fi văzute în biserica Gesu, compozițional foarte complexe, dar cu siguranță nu convingător din punct de vedere pictural (ivi, p ) "Lorenzo Lotti, un pictor foarte manier și suficient al acelor vremuri și niciodată întotdeauna lăudabil" (SCANNELLI/MONACA-OCCHIPINTI , p , după paginarea princepsului) "Andrea Schiavone i-a succedat [ ] unui adept anume al maestrului Tizian, subiect manierat și rar" (ivi, p ) "La Roma a pictat și un subiect foarte manier, numit Spagnoletto, care în imitarea adevărat că a reuşit calificat, deşi slab în practică şi invenţie" (ivi, p ) SCARAMUCCIA/CERVELLI-OCCHIPINTI , p , după paginarea princeps) În aceasta, p Despre relația lui Scaramuccia cu părintele Resta, vezi OCCHIPINTI c, pp - , și passim "Povestește despre principalele subiecte pe care le-au pictat la Roma în epoca modernă antică Capitolul V" (SCARAMUCCIA/CERVELLI-OCCHIPINTI , p - , după paginarea princepsului); a fost în în special, a lui Daniele da Volterra (apreciat pentru lucrările sale care au putut fi văzute la Trinità dei Monti), a Dovlecei, de Perino del Vaga, de Cecchino Salviati, de Ludovico Cigoli (amintit pentru retabloul său pierdut de la Vatican) și apoi a diverșilor Salimbeni, Vanni și Muziano până la Cavalier d'Arpino ale cărui mari povești sunt fresce în Campidoglio trebuie să fi fost considerat, conform periei Finezze de', rezultatul suprem al "epocii antice moderne", în luarea în considerare a felului în care au apărut "unite cu designul, colorate cu atât de mult spirit încât nimic nu pare să fie poţi pretinde avantaj" (ibid , p ) Despre "modernul antic" mă refer la articolul Maria Giulia Cervelli despre același număr de "Studii de Memofonte" Pirro Ligorio, la mijlocul secolului al XVI-lea, definise deja ușile antice târzii ale zidurile orașului, pe care le-a trasat încă din timpul lui Belisarius și Honorius, ca aparținând stilistic Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / a circulat printre scriitorii anticari moderni din secolul al XVII-lea - de la Flaminio Vacca, la Nicolas- Claude Fabri de Peiresc, până la Baglione și Bellori - cu un sens foarte diferit de acesta înțeles de Scaramuccia, mai ales prin referire, adică la lucruri "întârzii antice" sau generic "medievale", întrucât nu mai sunt antice și nici nu mai sunt, totuși, moderne situat cronologic, de fapt, între epocile "vechi" și "moderne" Dar în Memoria numelor artiștilor picturilor lui Gaspare Celio, publicată la Roma în , găsim deja o schimbare importantă de sens a acestui cuvânt, întrucât "anticii moderni" sunt definiți ca fiind pictorii harnici din secolul al XV-lea înainte de Rafael, în în special cei care lucraseră în interiorul Capelei Sixtine, poate pentru că, potrivit lui Caelius la fel, nu puteau fi numiţi încă "moderne", dar nici "vechi" Pe scurt, în ochii lui Scaramuccia chiar și manieriștii ar putea fi istoric plasat, ca să spunem așa, la jumătatea distanței dintre "antic" și "modern", sau între Rafael și cel renașterea Carracci: motiv pentru care Scaramuccia s-a gândit să-i numească "vechi moderni", în întrucât ele aparţin şi unei faze de elaborare a modernităţii care nu era încă ajuns la finalizare S-a remarcat din grupul "modernilor antici", pentru că "mai mult modern" dintre ei, mai ales Caravaggio, "mândru de culoare și dat la imitarea naturalului a tot căpăstru" ; dar chiar şi acei stăpâni care "se apropiaseră de ea cu mult har mai mare pentru adevăr", așa-numiții "noi moderni care trăiesc de la o zi la alta": Poussin, Guercino, Sacchi, Camassei, Romanelli Ele aparțineau, de fapt, unei faze de ancorare elaborarea mai avansată a "modernității", s-a eliberat complet de cătușe și moșteniri secolul saisprezece Dar să ne întoarcem la adjectivul manier care, după cum am văzut deja, apare cu valoare negativ în Viețile lui Giovan Battista Passeri care, ca un bun adept al lui Domenichino, a avut şi-a declarat aversiunea faţă de manierişti Acest lucru nu l-a împiedicat pe biograf, totuși, sigur deschideri notabile: ca, de exemplu, către un sculptor de nivelul lui Francesco la o fază istorică "alta" decât cea glorioasă a Romei imperiale Textele ligoriene sunt citate și discutate în OCCHIPINTI , pp - Vezi FEDERICI Între sfârșitul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, diverși scriitori anticari au folosit aceeași noțiune de antic-modern pentru a-l potrivi cu lucrările din antichitatea târzie Să ne gândim la Flaminio Vacca: "Scăpare înainte de SS Quattro Coronati în anumite paturi de stuf [ ] maestrul a descoperit multe calcare realizate de moderni antici, și cred că aceste fragmente au fost acolo pentru a face var și a fost poate pe vremea acelor Papi pentru a stinge idolatria [ ] În fața S Lorenzo în afara zidurilor, în via Prenestina era o veche fabrică modernă, a fost demolată pt face loc Bisericii; în pereți și fundații, s-au găsit o duzină de conducte, sau douăzeci de capete, și toate înfățișate d'Imperatori [ ] Nu foarte departe de locul spus, în via lui Francesco da Fabriano, s-au găsit acolo șapte statui nude ale mâinii bune; dar modernii antici, pentru a înlătura imaginile antichității, le-au avut în multe locuri dăltuite și cu neștiința lor înlăturaseră stilul străvechi frumos și grațios" (VACCA/NARDINI , pp , ); sau lui Nicolas-Claude Fabri de Peiresc în corespondența sa cu Lelio Pasqualini (pe primii ani ai secolului): "[ ] Și plecând de la Tabelul de Itinerar, spun că nu este foarte veche, iar asta se poate înțelege din unele voci străvechi moderne care există [ ] Cât despre figuri, acestea sunt făcute după capriciu și în felul în care sunt folosit în timpurile moderne antice" (scrisoare de la Pasqualini către Peiresc din , în LES LETTRES ITALIENNES DE PEIRESC , p ); până la Bellori: "[ ] Hainele se conformează timpurilor străvechi moderne, servind parțial uzul roman și barbarul [în fresca de Domenichino din Grottaferrata, cu scena întâlnirii dintre San Nil şi împăratul Otto III]" (BELLORI , p ); "o Madonă antică modernă sculptată din os cu litere" și "un străvechi sfeșnic arab modern" sunt descrise în inventarul de antichități deținută de însuși Bellori, cit în FEDERICI , p Pentru utilizarea modernului antic în textul lui CELIO , vezi OCCHIPINTI , pp - Ca Roberto Longhi observat, "atributivul de antic-modern este de obicei folosit în secolul al XVII-lea pentru picturile de tranziție dintre Quattro și Secolul al XVI-lea [ ]" (LONGHI , p ) "Pe baza celor afirmate de Luigi Grassi [cf GRASSI , p ] în singura contribuție specifică de până acum dedicată acestui termen curios, s-a crezut că odată cu el s-a intenționat indică "o situație de tranziție stilistică între secolele al XV-lea și al XVI-lea - sau mai rar între secolele al XVI-lea și secolul al XVII-lea - unde se găsesc unii pictori; sau se referă în general la lucrări aparținând acelei vremi de trecere de la calea antică la cea modernă"" (FEDERICI , p ) SCARAMUCCIA , p , conform paginarii princeps) Ibid, p Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / Mochi A cărui muncă a reușit să se impună datorită unui anumit "spirit în mișcare" pe care îl avea în stare să imprime pe figurile sale, în ciuda acelui "duh mic numit manierat, care era al lui" (amintim cum a indicat și părintele Resta în acel "puco de spirit" apanajul manieriştilor Federico Zuccari şi Cavalier d'Arpino ); la urma urmelor, Passeri nu a uitat să sublinieze că Mochi fusese elevul lui Santi di Tito, având unii a moștenit, de fapt, o astfel de atitudine "manierată" care a făcut-o atât de personală, deci stilul lui este recunoscut Și într-adevăr, evaluarea generală a lucrărilor lui Mochi a rămas pe deplin pozitive, deoarece pot "rezista împotriva oricăruia dintre cele moderne" (gândiți-vă, de exemplu, la acel lucru cu adevărat "minunat" care era portretul ecvestru din bronz aurit Ranuccio I Farnese, la Parma) Manieroso, în Viețile lui Passeri, este însă întâlnit și în sensul său cel mai semnificativ tradițional, doar Vocabularul Accademici della Crusca unde era folosirea adjectivului indicat doar cu referire la cei care au avut "mod, adică mod frumos de a proceda" (în sensul Latină pentru "comis, facilis", după exemplul citatului din Urbano al lui Boccaccio: "Văzând-o evlavios, simpatic și politicos, el a onorat-o cât a putut") Prin urmare, vrăbii, folosind limbajul lui Boccaccio, a definit-o pe Artemisia Gentileschi ca fiind "cu manieră" în maniere și înfățișare (care de fapt era "foarte frumos ca înfățișare și foarte manierat, atât de mult încât Agostino [Tassi] în s-a îndrăgostit de a-l practica" ); în acelaşi fel biograful roman a numit pictorul "cu manieră" Jan Miel pentru că, odată ce s-a mutat în Italia, era ca să spunem așa "civilizat", el care a fost a dintre acei ticăloși care veneau din Flandra ("Giovanni [Miele] era un om foarte politicos și galant, civilizat, dezinhibat, degajat" pentru că "îşi dobândise manierele în practică îndelungată al Italiei" ) Între timp, la fel ca Passeri, și Bellori începuse să folosească adjectivul cu manieră în noul sens istoric-figurativ (mai degrabă decât în cel Boccaccio), asociindu-l adică - într-un sens cu totul negativ - la noțiunea de "feliat" de nimeni altul decât un sculptor de nivelul lui Alessandro Algardi (care "uneori s-a dovedit a fi destul de manier, ed afectat în faldurile țesăturilor, iar uneori le făcea încă cu curație și laudă" : unde observăm cum opusul "manierații" era "puritatea", adică absența "manieră") Nu altfel, așadar, față de ceea ce am văzut în textul lui Passeri, "cu manieră" s-ar putea numi și lucrările sculptorilor contemporani, dar fără acestea a aparţinut categoriei manieriştilor: cine ştie, deci, ce detestate efecte de "maniera" Bellori ar fi putut să prindă în opera Cavalierului Bernini, dacă ne-ar fi lăsat acolo biografie, în fața tuturor acelor "pliuri", sau mai bine zis draperii abundente care înfășura unele dintre figurile sale, în ciuda faptului că erau foarte lăudabile în ochii lui Bellori însuși, anumite efecte de "puritate" pe care sculptorul reușise să le realizeze, mai ales în varsta tinereasca, in ten Cert este că în secolul al XVIII-lea au fost cei care l-au definit pe Bernini Vezi adnotarea oratoriului la BAGLIONE , p , rândul din Viața lui Michelangelo da Caravaggio, pictor: "În vremurile noastre, după bunul gust și cunoștințele Caracci, vedem că lucrurile din Caravaggio sunt în contradicție cu orice, iar lucrările mult lăudatelor Zuccari și Cav(alier) Giuseppe, au îndepărtat acel pic de spirit rămas mult în urmă, și nu mai sunt în preggio [ ]" (LE POSTINLE DI PADRE RESTA , p ) Am citat și argumentat această notă de subsol din articolul pe care în același număr de "Studii despre Memofonte" l-am dedicat examinării cuvânt naturalist "[Francesco Mochi] a obținut un mare succes în acele două figuri [ale Orvieto] foarte spirituale în mișcare, bine lucrat în artificiul dalții și foarte înțeles în partea de desen Odată terminate lucrările de la Orvieto, a plecat la Parma [ ] Silueta, precum și calul s-au dovedit a fi o lucrare admirabilă și foarte valoroasă Luați puțin spirit numit manierat, care a fost al lui, această lucrare poate sta împotriva oricăruia dintre modern" (PASSERI/CARNEVALI-PICA-OCCHIPINTI , p ) În aceasta, p Chiar și soția viceregelui Neapolelui era o "doamnă spaniolă foarte galanta și manierată" (ivi, p ) În aceasta, p "Dar dacă vrem să suspendăm oarecum laudele lui Alessandro [Algardi], el a fost uneori destul de politicos, şi a afectat în faldurile pânzei, iar uneori le făcea încă cu curăţie şi laudă" (BELLORI , p ) Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / un "manierist glorios", așa cum se arată într-o notă din Abecedario a lui Mariette, care, pe de altă parte, parte, acuzat de "manierism" sculptorii francezi vinovați că au cedat seducției de mare maestru italian La Bologna, între timp, Malvasia s-a folosit și de mannerius cu intenție devalorizantă, dar aproape întotdeauna pentru a se referi la manierişti De exemplu, cu privire la diversele "Salviati, i Zuccheri, il Vasari, Andrea Vicentino, Tomaso Laureti și ai noștri Samacchino, Sabbatino, Calvarte, Procaccinii și asemenea, care lăsând imitația statuilor antice, nu pe cea a unui bun firesc, total în imaginaţia lor s-au întemeiat şi la o anumită grabă şi s-au aplicat cu manieră" Dar în cele din urmă manieristul va fi înlocuit de manierisme și manierisme Ca și în cazul lui Honoré Pellé Vezi mai sus, nota Textele Mariettei, deja amintite mai sus, se găsesc antologizate în traducere italiană în OCCHIPINTI , punctul (Mariette și noțiunea de "manierist") și apendicele aferente, paragraful XXIII MALVASIA , I, p Așa spunea Malvasia despre "modul prea șmecher și cu manieră" a lui Denis Calvaert (ibid , p ), sau de "Camillo [Procaccini], care, îndepărtându-se cu totul de felul oarecum minut și slab al tatălui său, M-am arătat a fi mai îndrăzneț, mai mare, mai capricios și mai inventiv, deși uneori prea manier, și nu prea corect" (ivi, p ) Dar în Felsina Pittrice apare și "cu manieră" după sensul tradițional de "affabil", "cuviincios" (ivi, p , , ; într-un caz - vezi Indexul picturilor și lucrurilor notabile, p - de asemenea în ceea ce privește picturile la scară mică executate de Francesco Albani, care au fost "binevenite [ ] e manierat") Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE AFFÒ/MAGOSTINI-OCCHIPINTI I AFFÒ, Viața foarte grațiosului pictor Francesco Mazzola cunoscut sub numele de Parmigianino (Parma ), editat de A MAGOSTINI, cu o notă preliminară de C OCCHIPINTI, Roma AGUCCHI GB AGUCCHI, Tratat de pictură ( ), în GA Mosini, Diverse figuri la numărul de optzeci, desenat cu stilou în zona de recreere de Annibale Carracci gravat în cupru, și preluat din originale de Simone Guilino Parisian, dedicat tuturor virtuozilor și cunoscătorilor profesiei de pictură și desen, Roma BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din In fine pe vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDINUCCI F BALDINUCCI, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența BALDINUCCI F BALDINUCCI, Culegere a unor pamflete pe diverse teme ale picturii, sculpturii si arhitecturii scrise in de mai multe ori de Filippo Baldinucci academicul della Crusca cu un raționament de Francesco Bocchi pe excelența statuii Sfântului Gheorghe realizată de Donatello și amplasată pe fațada bisericii din Orsanmichele din Florența, Florența BALDINUCCI/BOREA F BALDINUCCI, Începutul și progresul artei cioplirii cuprului, cu viața multora dintre cei mai excelenți maeștri ai aceleiași profesii, editat de E Borea, Torino BAROCI P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia Manifeste, polemici, documente, I De la neoclasic la cel puriști - , Torino BELLORI GP BELLORI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, Roma BOTTARI-TICOZZI - G BOTTARI, S TICOZZI, Culegere de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personalități din secolele al XV-lea, al XVI-lea și al XVII-lea [ ], I-VIII, Milano - BOSCHINI M BOSCHINI, Carta pitoresquei navegar [ ], Veneția CASTEL NOUL-GINZBURG E CASTELNUOVO, C GINZBURG, Centru și periferie în istoria artei italiene ( ), Milano Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / CELIO G CELIO, Memorie făcută de domnul Gaspare Celio din habito di Christo Dintre numele creatorilor de picturi, care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma, Napoli DESEN AMATORI Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma FEDERICI F FEDERICI, "Anticomoderno": semnificații și întrebuințări ale termenului în literatura de artă între Cinque și al XVIII-lea, în "Cunosc un excelent istoric de artă " Pentru Enrico Castelnuovo Scrieri ale studenților și prietenilor pizani, editat de MM Donato, M Ferretti, Pisa , pp - FOLENA G FOLENA, Limbajul haosului Studii despre multilingvismul renascentist, Torino FRÉART DE CHAMBRAY/LEMERLE-PAUWELS-STANIĆ R FRÉART DE CHAMBRAY, Parallèle de l'architecture antique avec la moderni Suivi de Idée de la perfection de la peinture (Paris ), editat de F LEMERLE-PAUWELS, M STANIĆ, Paris GDLI Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, I-XXI, Torino - (disponibil online: www gdli it) GINZBURG S GINZBURG, Annibale Carracci la Roma Frescele Palazzo Farnese, Roma SCRIERIILE CARRACCISULUI Scrierile lui Carracci: Ludovico, Annibale, Agostino, Antonio, Giovanni Antonio, editat de G Perini, introducere de Ch Dempsey, Bologna GRASSI L GRASSI, Notă despre conceptele de "antic" și "antic-modern" în literatura de artă, în Scrieri de istoria artei în onoarea lui Mario Salmi, editat de V Martinelli, FM Aliberti Gaudioso, I-III, - , III, Roma , pp - GRISOLIA F GRISOLIA, "Acum aveam în închipuire dulcea lui Correggio, acum resentimentul lui Michelangelo" Despre tata Resta și Taddeo Zuccaro, în Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecționar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, actele conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - LANZI - L LANZI, Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, I- II, tt , Bassano - NOTE ALE RĂMINILOR TATĂLUI Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / LES LETTRES ITALIANE DE PEIRESC Les lettres italiennes de Peiresc, I La correspondance de Nicolas-Claude Fabri de Peiresc cu Lelio Pasqualini ( - ) et son neveu Pompeo ( - ), editat de V Carpita, E Vaiani, prefață de F Solinas, Paris LONGHI R LONGHI, Accuracy in the Italian galleries, IR Galleria Borghese, Roma (retipărit în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, II Eseuri și cercetări - , Florența , or , pp - ) MAHON D MAHON, Studies in Seicento Art and Theory, Londra MALVASIA CC MALVASIA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, I-II, Bologna MARIETTE/DE CHENNEVIÈRES-DE MONTAIGLON - PIJAMALE MARIETTE, Abecedario de PJ Mariette si alte note inedite ale acestui amator despre arte si artiști; lucrare publicată pe baza manuscriselor autografe, păstrate în Cabinet des Estampes de la Biblioteca Imperială, cu note de PH DE CHENNEVIÈRES, A DE MONTAIGLON, I-VI, Paris - MILIȚIA F MILIZIA, Dizionario delle belle artis del design extras în mare parte din Enciclopedia methodica, I-II, Bassano OCUPANȚI C OCCHIPINTI, Pirro Ligorio și istoria creștină a Romei de la Constantin la Umanism, Pisa OCUPANȚI C OCCHIPINTI, Căile secolului al XVIII-lea în cultura figurativă europeană, II Piranesi, Mariette, Algarotti, Roma OCHI C OCCHIPINTI, Notă premergătoare la AFFÒ/MAGOSTINI-OCCHIPINTI , pp - OCHI C OCCHIPINTI, Introducere în atelierul de pictură a starețului Titi, în F Titi, Atelierul de pictură sculptură arhitectura în bisericile Romei ( ), editat de D Delle Fave, cu un eseu introductiv de C Occhipinti, Roma , pp - OCHI C OCCHIPINTI, Introducere în viețile lui Passeri, în PASSERI/CARNIVALI-PICA-OCCHIPINTI , p - OCCHIPINTI a C OCCHIPINTI, Leonardo în secolul al XVII-lea, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea pictorului și a tratatului, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , pp - Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / OCHI b C OCCHIPINTI, Despre termenul "peisaj" și despre prima sa atestare italiană (Fontainebleau, ): note despre inventarele patrimoniale ale cardinalului Ippolito II d'Este, în Peisajul venețian în Renaștere European Limbi, reprezentări, schimburi, lucrări de conferință (Padova - octombrie ), editat de de A Caracausi, M Grosso, V Romani, Milano , pp - OCHI c C OCCHIPINTI, Introducere în finețea pensulelor italiene de Luigi Scaramuccia ( ), în SCARAMUCCIA/BRAINS-OCCHIPINTI , pp - PASSERI/CARNIVAL-PICA-OCCHIPINTI GB PASSERI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat la Roma (Roma ), editat de M CARNEVALI, E PICA, cu un eseu istoric de C OCCHIPINTI, Roma Vrabia/HESS GB PASSERI, Cartea vieților pictorilor, sculptorilor și arhitecților, editată de J HESS, Leipzig-Viena STAȚI S RESTA, Index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori Conținând varj Desene originale colectate în Roma din SR, Perugia SCANELLI/NUNA-OCCHIPINTI F SCANNELLI, Microcosmosul picturii (Cesena ), editat de E MONACA, cu o introducere de C OCCHIPINTI, Roma SCARAMUCCIA/BRAINS-EYES L SCARAMUCCIA, Subtilitățile pensulelor italiene (Pavia ), editată de MG CERVELLI, cu o eseu introductiv de C OCCHIPINTI, Roma TB N TOMMASEO, B BELLINI, Dicționar al limbii italiene, I-IV, tt , Torino - (disponibil online: http://www tommaseobellini it) TITI F TITI, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură în bisericile din Roma [ ], Roma VACA/NARDINI F VACCA, Memorii de diverse antichități găsite în diverse locuri din orașul Roma ( ), în F NARDINI, Roma antică Ediția a IV-a, cu note critico-anticare și observații de A Nibby, I-IV, Roma - , IV, , pp - VASARI/BETTARINI-BAROQUES - G VASARI, Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți în edițiile din și , text în editat de R BETTARINI, comentariu laic, editat de P BAROCCHI, I-VI, Florenta - VOCABULAREA ACADEMICILOR DIN CRUSCA - Vocabularul Academicienilor din Crusca A cincea impresie, I-XII, Florența - ZANETTI AM ZANETTI, Despre pictura venețiană și despre lucrările publice ale maeștrilor venețieni, Veneția Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii Memofonte / ABSTRACT Articolul urmărește istoria termenului manierist pornind de la scrierile lui Sebastiano Rămâne, să-l comparăm pe acesta din urmă cu textele istoriografice ale lui Francesco Scannelli, Giovan Pietro Bellori, Filippo Titi, Luigi Scaramuccia, Carlo Cesare Malvasia și Giovan Battista Passeri Cu mare hotărâre, părintele Resta a putut să se opună închiderii simultane istoriografia - a tradiţiei Carracci - către pictorii manierişti, deschizându-se spre ei, în special prin reevaluarea producției lor grafice, perspective largi de investigare, respectuos cu dictatele lui Vasari Articolul urmărește istoria termenului manierist pornind de la scrierile lui Sebastiano Resta, pentru a le compara cu textele istoriografice ale lui Francesco Scannelli, Giovan Pietro Bellori, Filippo Titi, Luigi Scaramuccia, Carlo Cesare Malvasia și Giovan Battista Passeri Cu o mare decizie, părintele Resta a putut să se opună contemporanului închidere istoriografică - care derivă din tradiţia carracci - faţă de Pictori manierişti, deschizându-se asupra lor, în special prin reevaluarea grafică a acestora producție, perspective largi de investigație, respectuos de dictatele lui Vasari https://neculaifantanaru com/en/leadership-on-off html